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»KATZENMUSIK<
Zur dsthetischen Erfahrung kompositorischer Innovation

Von Friedrich Geiger

Asthetische Erfahrung von Musik geriet bislang, als >musikalische Erfahrunge, vor-
wiegend aus musikpidagogischer oder musikpsychologischer Perspektive in den
Blick. Zum Gegenstand hermeneutischer Forschung hingegen ist sie kaum gewor-
den.! Doch scheint gerade die Frage nach der sprachlichen Vermittlung musikali-
scher Erfahrung relevant, denn — so etwa Franz von Kutschera — »isthetische Ur-
teile stiitzen sich auf isthetische Erfahrungen und beschreiben das, was sich in
ihnen zeigt«®. Deshalb verspricht die Untersuchung sprachlich gefaBter Urteile
iber Musik AufschluB iiber die Eigenart der jeweils zugrundeliegenden Erfah-
rungen.>

Um diesen Ansatz im folgenden exemplarisch zu erproben, wihle ich ein Ur-
teilsmuster, das von der Mitte des 19. bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts im Diskurs
iiber progressive Musik iiberaus gebriuchlich war und bis heute sprichwértlich ge-
blieben ist, nimlich den abwertenden Ausdruck >Katzenmusik<. Zunichst ist es er-
forderlich, in einer begriffsgeschichtlichen Analyse die Implikationen dieses Topos
aufzufichern. Dies erlaubt dann, die Erfahrungen, die mit seiner Hilfe sprachlich
vermittelt werden, genauer zu bestimmen.

*

Soll Musik durch einen Vergleich mit der Tierwelt diskreditiert werden, spricht
man nicht von Pferdemusik, Hundemusik oder Affenmusik, sondern von Katzen-
musik. Warum aber ist gerade diese Wortschdpfung in den allgemeinen Sprach-
gebrauch eingegangen? Wer jemals seine Nachtruhe wegen streunender Katzen
einbiifite, die im Hinterhof leidenschaftlich jaulten, wird das auf Anhieb erkliren
kénnen: Die Schlagkraft des Ausdrucks »Katzenmusik< hingt mit der gespenstischen
Musiknihe des sogenannten >Katergesangs< zusammen, jenem briinstigen, von

1 Fiir den Bereich der Musikpidagogik sieche z.B. Musikalische Erfahrung — Wahrnehmen, Er-
kennen, Aneignen, hg. von Hermann J. Kaiser, Essen 1992. Zentrale musikpsychologische und
hermeneutische Ansitze referiert Constantijn Koopman: Identifikation, Einfiihlung, Mitvollzug: Zur
Theorie der musikalischen Erfahrung, in: Archiv fiir Musikwissenschaft 58 (2001), 317-336. Siehe auch
Koopmans Aufsatz Musikalische Erfahrung und musikalischer Gegenstand, in: Musik & Asthetik 7/25
(Januar 2003), 40-59.

2 Franz von Kutschera: Asthetik, Berlin und New York 1988, 70.

3 So die Ausgangshypothese des Teilprojekts Musikalisches Urteil und dsthetische Erfahrung
(Leitung Albrecht Riethmiiller) innerhalb des DFG-Sonderforschungsbereichs 626 Asthetische
Erfahrung im Zeichen der Entgrenzung der Kiinste an der Freien Universitit Berlin.
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156 Friedrich Geiger

Knurren unterbrochenen Heulen also, das unwillkiirlich an unbeholfene menschli-
che Sangesversuche erinnert.4

Die Invektive >Katzenmusik« enthilt somit ihrem Ursprung nach zwei haupt-
sichliche StoBrichtungen. Zum einen wird damit unterstellt, es handle sich bei
dem inkriminierten Werk gar nicht um Musik, sondern lediglich um eine Karikatur
von Musik — um ein tierhaftes Zerrbild menschlicher KunstiuBerung. Zum andern
schwingt die Pein mit, die das Geheul der Katzen dem bereitet, der es ertragen
muB. Katzenmusik meint demnach zweitens eine Musik, die stort, die den Hérer
quilt, die einer Attacke auf seine Nerven gleichkommt. Ausgehend von diesen bei-
den Bedeutungen entwickelte sich eine facettenreiche Begriffsgeschichte.

I Musik als Storaktion

Als Musik, die eine gezielte Attacke auf den Adressaten darstellen soll, ist der
volkstiimliche Brauch der Katzenmusik seit dem Mittelalter weitriumig belegbar.’
Ob in den romanischen Lindern, wo er »Charivaric hieB, oder im angelsichsischen
Sprachraum, wo er unter srough music« firmierte — die Grundziige waren dieselben.
Das ohrenbetiubende Get6se auf zusammengewiirfeltem Instrumentarium und mit
viel Geschrei wurde nachts vor dem Haus von Personen veranstaltet, die gegen den
gesellschaftlichen Sittenkodex verstoBen hatten. Bevorzugte Opfer waren Frauen,
die nach dem Tod ihres Mannes eine zweite Ehe eingegangen waren, oder auch
Paare stark differierenden Alters. Eine friihe Darstellung einer solchen Katzenmu-
sik stammt vom Beginn des 14. Jahrhunderts, aus dem Roman de Fauvel® (Abb. 1,
S.169).

Im oberen Bilddrittel links erscheint die Titelfigur des allegorischen Roman, der
Hengst Fauvel, ein Sinnbild der Laster.” Freudig blickt er der Hochzeitsnacht mit
seiner Braut Vaine Gloire, dem »eitlen Ruhmy, entgegen. Gegen diese Ehe prote-
stieren, im unteren Teil des Bildes dargestellt, die Biirger von Paris. Verkleidet und
mit Lirminstrumenten bewaffnet, fiihren sie ein Charivari auf.

4 Auf der gleichen Assoziation beruhen Wortschopfungen wie »Katzenkonzertc, >Katzenmesse«
oder »Katzentonx.

5 Siehe hierzu Adelgard Perkmann: Artikel Katzenmusik, in: Handworterbuch des deutschen Aber-
glaubens, 1V, Berlin und Leipzig 1932, 1125-1132; Martin Geck: Artikel Charivari, in: Die Musik
in Geschichte und Gegenwart, neubearb. Ausg. hg. von Ludwig Finscher, Sachteil II, Kassel und
Stuttgart 1995, 6421.; Karl S. Kramer: Art. Rijgebriuche, in: Lexikon des Mittelalters, VII, Miinchen
1995, 1090f.

6 Le Roman de Fauvel in the Edition of Mesire Chaillou de Pesstain — A Complete Reproduction in
Facsimile, ed. by Edward Roesner, Frangois Avril and Nancy Freeman Regalado, New York 1990.
Zum allgemein- und kulturgeschichtlichen Hintergrund des Roman siche die »Introduction« der
Herausgeber ebd., 1-53; speziell zum Charivari 9-15.

7 Der Name Fauvel ist, wie in den Versen 247-252 des Roman aufgeschliisselt wird, ein Akro-
stichon der Laster Flaterie, Avarice, Vilanie, Varieté, Envie und Lascheté.
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Der volksliufige Riigebrauch der Katzenmusik enthilt, wie dieses Beispiel zeigt,
mehrere Sinnaspekte. Primir geht es darum, durch die Unannehmlichkeit des in-
fernalischen Spektakels die Person, der es gilt, physisch zu bestrafen. Zweitens hat
das miBtdonende Konzert aber auch eine indexikale Funktion, indem es klanglich
ebenjene soziale Disharmonie abbildet, die das Opfer durch sein sittenloses Ver-
halten verschuldet haben soll. Auf den Versto gegen die sittliche Norm verweist
schlieBlich drittens, wenigstens im deutschen Sprachraum, die sexuelle Konnota-
tion, die in dem Begriff »yKatzenmusik« mitschwingt.

II. Musik als Protestaktion

Aus der indexikalen Schicht des Volksbrauches, die ein soziales Aufbegehren zum
Ausdruck brachte, entwickelte sich ein zentraler Strang der Begriffsgeschichte:
Katzenmusiken wurden zu einer bemerkenswert effektiven Form des politischen
Protests. Volksmengen fanden sich vor den Hiusern miBliebiger Politiker oder
vor den Amtssitzen der Staatsgewalt zusammen, um lirmende Konzerte zu veran-
stalten. .
Thren Hohepunkt erreichte die Geschichte der Katzenmusik als Protestaktion im
Verlauf der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts in Deutschland — also im Vormirz
und schlieBlich wihrend der biirgerlichen Revolution von 1848. Bereits in den
Jahren nach 1830, als die Ausliufer der Pariser Julirevolution auch die deutschen
Staaten erreichten, war es mehrfach zu spontanen Demonstrationen gekommen,
bei denen Lirminstrumente traktiert und revolutionire Lieder gesungen wurden:
»Heil dir im Siegerkranz, heut bleibt keene Scheibe janz«, hieB es beispielsweise
1835 in Berlin.8 Als dann im Mirz 1848, wieder von Paris ausgehend, in fast allen
deutschen Residenzen StraBentumulte losbrachen, entwickelten sich die Katzen-
musiken rasch zu einer iiberall verbreiteten Aktionsform. Der englischstimmige
Rechtshistoriker George Phillips, der 1849 in Freiburg im Breisgau eine Abhanc'i-
lung Ueber den Ursprung der Katzenmusiken publizierte, schilderte im Vorwort, wie
er diese Schrift »unter dem Geheul der in allen Gauen des deutschen Vaterlandes
ertonenden Katzenmusiken«® erarbeitet habe. o .
Das Spektrum dieser Aktionsform reichte von kleiner.l Gruppen, die sich mit
ein paar Lirminstrumenten bewaffneten, bis hin zu gewaltigen Massentumulten. In
Wien etwa suchte die aufgebrachte Menge mehrmals Reprisentanten des verhaf$3-
ten Metternich-Regimes mit ohrenbetiubenden Katzenmusiken heim, wobei sich
bis zu 20.000 Menschen einfanden und mit verschiedenen Orchesterinstrumenten,

8 Siehe Barbara James und Walter MoBmann: Glasbruch 1848 — Flugblattlieder und Dokumente
einer zerbrochenen Revolution, Darmstadt und Neuwied 1983, 7.

9 George Phillips: Ueber den Ursprung der Katzenmusiken. Eine canonistisch-mythologische Abhand-
Iung, Freiburg im Breisgau 1849, 2.
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Trommeln und Gerduscherzeugern wie Ratschen, Klappern oder zweckentfremde-
tem Haushaltsgerit ein gewaltiges Getdse veranstalteten.!® (Abb. 2, S. 170)

So sinnbildlich wurden diese Aktionen fiir die Wiener Revolution, daB sich die
satirische Politikzeitschrift, die ab Juni 1848 von Sigmund Englinder und Willi
Beck herausgegeben wurde, zunichst Wiener Katzen-Musik nannte. Ab September
hieB sie dann Wiener Charivari (Katzenmusik), in Anlehnung an das seit 1832 er-
scheinende Pariser Vorbild, die Zeitschrift Charivari. (Abb.3 u. 4,S.170 u. 171)

Auch in Berlin nahmen innerhalb kiirzester Zeit die Katzenmusiken eklatant zu.
Schon bald tauchte iiberall in der Stadt ein anonymes Plakat auf, das sich »an die
Biirger und Einwohner Berlin’s« richtete und den Titel trug: Wozu dienen und wozu

fiihren die Katzen-Musiken? (Abb.5,S.171)

»Seit 8 Tagene, so war dem Anschlag vom Mai 184811 zu entnehmen, »hat das
frither hier fremde Wesen der Katzenmusiken sich Eingang verschafft. [...] Die Kat-
zenmusiken (Charivari’s) konnen wichtig sein, wenn sie offen ausgehen von denen,
welche einen unbestreitbaren EinfluB iiben auf das Volk, und dessen Stimme mehr
oder minder aussprechen, und wenn sie gerichtet sind gegen die, denen allgemeine
und verdiente politische MiBbilligung gebiihrt; [...] sie werden strafbar und verbre-
cherisch, wenn sie, erzeugt von den Motiven des Umsturzes und der Volksverfiihrung
[..] von Boswilligen geleitet, das Gesetz, die Verfassung, die Regierung und deren
gesetzliche Organe unwiirdig angreifen und beschimpfen, das Band der Ordnung
16sen, Personen und Eigenthum gefihrden, und dadurch unberechenbare Conflicte
herbeizufiihren drohen«. Emphatisch schlieBt der Text mit dem Appell: »Dulde kei-
ner, der es redlich meint mit dem Vaterlande und der Stadt und ihren Einwohnern,
noch linger den gefihrlich werdenden Unfug von Demonstrationen und Katzen-
Musiken [...]! Jeder wirke kriftig und friedlich dahin, daB sie authdren, ohne daf3
sie erst durch Gesetze und deren Mittel verbannt werden miissen!!!«!2

Doch genau dieser Fall trat nur wenige Tage spiter ein: Katzenmusiken wurden
unter Strafe gestellt. (Abb. 6, S. 172)

In einer amtlichen Bekanntmachung verkiindeten am 27. Mai 1848 das Oberhaupt
der Armee, General-Major von Aschoff, und der Berliner Polizeiprisident von
Minutoli, daB in Zukunft die Anstiftung zu und die Teilnahme an Katzenmusiken
»mit Gefingnis bis zu 6 Wochen oder entsprechender Geldstrafe geahndet« werde.
Die Begriindung lautete!®: »Die seit einiger Zeit iiberhand nehmenden sogenann-
ten Katzenmusiken, welche bis tief in die Nacht hinein dauern, haben nicht allein

10 Siehe hierzu: 1848, »das tolle Jahr« — Chronologie einer Revolution, Katalog zur 241. Sonder-
ausstellung des Historischen Museums der Stadt Wien, hg. von Walter Ohlinger, Wien 1998, 41 £,
98, 104, 109 und 170.

11 Der Text bezieht sich auf die am 22. Mai 1848 in Berlin eréffnete Nationalversammlung,

12 Wozu dienen und wozu fiihren die Katzen-Musiken?, Berlin [Mai] 1848, Deutsches Histori-
sches Museum Berlin (Do 71/761).

13 Bekanntmachung, Berlin, 27. Mai 1848, Deutsches Historisches Museum Berlin (Do 56/
1254).
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die nichtliche Ruhe der Einwohner gestort, sondern sind auch in argen Unfug
ausgeartet, indem dadurch Schligereien, Verwundungen und Eigenthumsverlet-
zungen herbeigefiihrt worden sind.« Wenig spiter, am 30. Juni 1848, verhingte
auch in Wien der SicherheitsausschuB8 ein solches Verbot, fiir dessen Einhaltung die
Nationalgarde sorgte.14

Diese Zeugnisse verdeutlichen, dafl die Katzenmusiken beim liberalen Biirger-
tum schlecht angesehen waren. Aus dessen Perspektive standen solche Lirmaktio-
nen fiir die drohende Radikalisierung der biirgerlichen Revolution in Richtung
einer sozialen. Doch den fundamentalen Umsturz der bestehenden Gesellschafts-
ordnung wollten die biirgerlichen Liberalen um jeden Preis verhindern. Ihr Ideal
war vielmehr ein konstitutioneller Nationalstaat, der gute dkonomische Perspek-
tiven bieten sollte und daher nichts weniger vertrug als andauernde Unruhen
und Aufruhr nach jakobinischem Vorbild. In diesem Interesse arrangierte sich der
biirgerliche Fliigel der Revolution bekanntlich rasch mit den Vertretern der alten
Ordnung. Nachdem in Preuflen eine Verfassung zugesagt worden war, kam dort
bereits im November die Revolution zum Erliegen.

II1. Revolution in der Musik

Was indessen auf Dauer nachblieb, war ein Begriff von Katzenmusik, der iiberaus
eng mit bedrohlichen Vorstellungen wie Revolution, gefihrlichem Radikalismus
und gesellschaftlichem Umsturz verkniipft war. Vor diesem Hintergrund erklirt
sich, weshalb in der kiinstlerischen Kritik seit der zweiten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts die Invektive »Katzenmusik< bevorzugt auf solche Werke gemiinzt erscheint,
welche die iiberlieferten Grundlagen der Musik in Frage stellten. Die Vorstellun-
gen der politischen Revolution und der kiinstlerischen Revolution fielen im Topos
der Katzenmusik zusammen. ‘ .

Exemplarisch kann man sich diese begriffliche Aufladung durch einen th.k
auf die Rezeption der Werke Richard Wagners vergegenwirtigen. Wagner war ein
steckbrieflich gesuchter Protagonist der Dresdner Mairevolution von 1849, ein
politischer Exilant, der erst elf Jahre spiter nach einer Teilamnestie durch den s'ei?h—
sischen Konig nach Deutschland zuriickkehrte. Zudem wurde er von Franz Liszt
und seiner rneudeutschen Fortschrittsparteic als Schopfer einer »Musik der Zukunfi
gepriesen. Damit verkorperte Wagner in der 6ffentlichen Wahrnehmung den politi-
schen und kiinstlerischen Revolutionir in Personalunion.

Das wiederum schlug sich in charakteristischen Schmihungen seiner Werke
nieder. »Diesem Abschnitt Beispiele aus Tristan hinzuzufiigen, schlage ich den
Klavierauszug auf, um nochmals zu suchen. Aber suchen? Nein! Auf jeder Seite

14 An die Bewohner Wiens!, Kundmachung des Sicherheitsausschusses vom 30.6.1848, siche
1848, »das tolle Jahr« (Anm. 10), 170.
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finden sie sich dutzendweise [...]. Was dazu gesungen wird, ist natiirlich fiir diese
Harmonie ganz gleichgiiltig. Das ist hohere Katzenmusike«!5, schrieb beispielsweise
der Dirigent und Musikschriftsteller Heinrich Dorn 1870. Zu einem ihnlichen
Urteil kam Dorn auch hinsichtlich anderer Wagner-Opern!é: »Eine grauenvollere
Katzenmusik kdnnte nicht erzielt werden, als Wagner in seinen Meistersingern er-
reicht, und wenn simtliche Leierminner Berlins in den Renzschen Zirkus gesperrt
wiirden, und jeder eine andere Walze drehte.« Und selbst August Wilhelm Ambros,
ein Freund Liszts und Gegner Eduard Hanslicks, stéhnte!”: >In dem Ton-Charivari
der Meistersinger-Ouverture stehen wir wahre Pein aus.«

Auch auBerhalb des deutschen Sprachraumes war der Katzenmusik-Topos be-
liebt, wenn es um Wagner und die >neudeutsche Schule« ging. Prosper Mérimée,
der gefeierte Autor der Novelle Carmen, spottete 1861 iiber den Tannhdiuser'8: »Mir
scheint, ich kénnte morgen etwas Ahnliches schreiben — inspiriert von meiner Katze,
die iiber die Tastatur des Klaviers marschiert.« Und iiber Franz Liszts Hungaria mo-
kierte sich 1882 die Londoner Zeitung Era'%: »Die Violinspieler machen dauernd
Kapriolen und kratzen beinahe ganz am Steg herum, wo der Ton dem verzweifelten
‘Wimmern einer verliebten Katze auf dem Dach um Mitternacht hnelt.«

Wie das Schmihwort von der >Katzenmusik« an den Protagonisten der >neudeut-
schen Schulec und ihrer »Musik der Zukunft« haftete, zeigen iiberdies Zeugnisse aus
der Literatur und der bildenden Kunst. Heinrich Heine veréffentlichte 1854 das
Gedicht Jung-Katerverein fiir Poesie-Musik, eine ebenso brillante wie bissige Satire auf
das Programm der »neudeutschen Schule(.20 Wagner, auf den Heine vor allem zielte,
wird namentlich nicht erwihnt, wohl aber Hector Berlioz und Franz Liszt.2! Die
neunzehn Strophen enthalten nahezu simtliche Facetten des Katzenmusik-Topos;
es wird noch darauf zuriickzukommen sein.

Die wohl bekannteste bildliche Darstellung von Katzenmusik ist Moritz von
Schwinds Katzensymphonie von 1866. (Abb. 7, S. 172)

15 Heinrich Dorn: Aus meinem Leben, Berlin 1870, zitiert nach Nicolas Slonimsky: Lexicon of
Musical Invective — Critical Assaults on Composers Since Beethoven’s Time, London 2000, 234.

16 Heinrich Dorn 1870 in der Montagszeitung, Berlin, zitiert nach ebd., 235.

17 Ambros 1870 in der Wiener Presse, zitiert nach Richard Wagner im Spiegel der Kritik, hg. von
Wilhelm Tappert, Leipzig 1903, 14.

18 »Il me semble que je pourrais écrire demain quelque chose de semblable en m’inspirant de
mon chat marchant sur le clavier d’un piano», zitiert nach Slonimsky: Lexicon (Anm. 15), 229.

19 »The violinists are always capering and scraping nearly up to the bridge, where the tone is
apt to resemble the forlorn wail of an amorous cat upon the tiles at midnighte, zitiert nach ebd.,
117.

20 Siehe Albrecht Riethmiiller: Programmusik in der Asthetik des 19. Jahrhunderts, in: Programmu-
sik, hg. von Albrecht Goebel, Mainz 1992, 9-29; zu Heines Gedicht 28f.

21 Jung-Katerverein fiir Poesie-Musik, in: Heinrich Heine — Historisch-kritische Gesamtausgabe der
Werke, hg. von Manfred Windfuhr, 3/1: Romanzero, Gedichte. 1853 und 1854, Lyrischer Nachlaf,
bearbeitet von Frauke Bartelt und Albert Destro, Hamburg 1992,222-225. Siehe auch die Erliu-
terungen im zugehdrigen Apparatband 3/2, 1233-1248.
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Schwind widmete das Blatt dem Violinvirtuosen Joseph Joachim, einem Brahms-
Freund und dezidierten Gegner der musikalischen >Fortschrittsparteic Franz Liszts.
Den Anla8 fiir die Widmung gab Joachims Ernennung zum Direktor der Berliner
Hochschule fiir Musik im Jahr 1866. Diese offizielle Wiirdigung wertete Schwind
augenscheinlich als Etappensieg gegen die »Neudeutschen, iiber die er sich mit
der Katzensymphonie lustig machte. Darauf deutet zumindest ein Brief an Eduard
Morike vom 19. Januar 1869, dem Schwind eine Reproduktion der Katzensympho-
nie beilegte. Ironisch rit er dem Dichterfreund??: »Sie miihen sich innerlich vergeb-
lich ab, den iiberwundenen Standpunkt zu behaupten, und wollen sich immer noch
nicht in die Arme der Zukunftspoesie werfen, wo allein Heil ist. Was wollen Sie!
Vergebliche Miihe! Sehen Sie, ich habe den groBen Schritt getan und beschwore
Sie, ein Gleiches zu tun. Ich bin Musiker geworden, und zwar Zukunftsmusiker
im zweiten hoheren Grade. Weg mit dem alten, steifen, trockenen Notensystem!
Veraltet, iiberwunden, abgetanes Zeug — es braucht ein neues, durchgeistigtes, le-
bensvolles Ausdrucksmittel fiir meine neuen ungeahnten Gedanken — ob es Tone,
Bilder, oder der Teufel wei was sind, das ist auch ganz Wurst — ich habe das Un-
glaubliche geleistet. Beiliegende, Hr. Joachim gewidmete Sonate [!] sei ein redender
Beweis. Er gesteht, daf3 er nicht imstande ist, sie zu spielen — dieser Hexenmeister
auf der Geigel« Kurzum: ein »Riesenschritt in der Musik«. Vor dem Hintergrund
solcher Anspielungen auf die >Zukunftsmusiker< und das Wagnersche »Kunstwerk
der Zukunft3, das alle Einzelkiinste vereinen sollte (»T'6ne, Bilder, oder der Teufel
weill was«), ist Schwinds Katzensymphonie offenkundig als Sottise gegen die Musik
der >Neudeutschen« zu verstehen.

Nachdem es im 19. Jahrhundert derart iiblich geworden war, Musik, die einen
fortschrittlichen Anspruch erhob, als Katzenmusik zu schmihen, zielte seit Beginn
des zwanzigsten Jahrhunderts der Topos folgerichtig vor allem auf die progressive
Schule Arnold Schonbergs. Dabei i3t sich die Linie zur Wagner-Kritik nicht sel-
ten bis in den Wortlaut hinein riickverfolgen. »Ginzlich ablehnen mu8 ich die fiinf
Orchesterstiicke«?t, so 1912 beispielsweise Hugo Leichtentritt rigoros. »Ein tragi-
komisches Schauspiel, zu dieser tollen Katzenmusik das Gesicht des dirigierenden
Schonberg zu sehen, der mit bald verziicktem, bald verzweifeltem Ausdruck die
Spieler anfeuerte. [...] Und dies sollte die Musik der Zukunft sein?« Zwei Jahre
spiter bezeichnete Ernst Decsey Schonbergs erste Kammersymphonie als »eine Art
Katermusik, jaulend, jammernd, desparat«?5. Und Felix Borowski schimpfte im No-
vember 191326: »Eine Katze, die auf der Tastatur eines Klaviers entlang liuft, konnte

22 Brief an Eduard Morike vom 19. Januar 1869, zitiert nach Moritz von Schwind — Briefe
1822~1870, hg. von Hannelore Girtner, Leipzig 1986, 200f.

23 Wagners gleichnamiger Aufsatz war 1850 erschienen.

24 Hugo Leichtentritt im Februar 1912, zitiert nach Slonimsky: Lexicon {(Anm. 15), 150. Her-
vorhebung EG.

25 Ernst Decsey im Februar 1914, zitiert nach ebd., 157.

26 Felix Borowski im November 1913, zitiert nach ebd., 156.
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eine lieblichere Melodie hervorbringen als jede von denen, die dem BewuBtsein
des Wiener Komponisten entspringenc.

IV Musik als korperliche Attacke

Die besondere Eignung des Katzenmusik-Topos als Kampfbegriff gegen das Neue
in der Musik erschopfte sich nicht in der Moglichkeit, musikalische und politische
Revolution assoziativ zu verkniipfen, eine Mdoglichkeit, die, wie gezeigt, aus histo-
rischen Griinden nahe lag. Vielmehr ergibt die Analyse der Belegstellen, da8 eine
ganze Reihe weiterer Aspekte mitschwangen.

Erinnert sei zunichst an die eine der beiden Grundbedeutungen von >Katzen-
musik¢« — eine Musik, deren Horen physische Qual bereitet. Dieser implizite Vor-
wurf gegen neue Musik, sie kime einer akustischen Korperverletzung gleich, bildet
einen wesentlichen Strang des Urteilsgeflechts. Pointiert kommt diese Ansicht in
der beriihmten Wagner-Karikatur zum Ausdruck, die 1869 in der Pariser Zeit-
schrift L'Eclipse erschien. (Abb. 8, S. 173)

Der progressive Komponist als Gewalttiter, der gezielt das Gehor des Audito-
riums attackiert — diese Vorstellung, die der Karikaturist hier treffsicher im Bild
faBte, schwingt dort, wo von Katzenmusik die Rede ist, stets mit. Explizit wird die
besagte Vorstellung beispielsweise in dem zitierten StoBseufzer von Ambros, man
habe bei der Meistersinger-Ouvertiire »wahre Pein« auszustehen.

Unter dem Aspekt ,Katzenmusik als physische Gewalt« muB iiberdies eine lange
ikonographische Tradition erwihnt werden, die den eben beschriebenen Sachver-
halt auf bemerkenswerte Weise variiert. Es handelt sich um zahlreiche Darstellun-
gen, in denen Katzenmusik dadurch entsteht, daf8 die Katze selbst maltritiert wird
— indem ihr beispielsweise jemand auf den Schwanz tritt ~, worauf sie schrille
Schmerzensschreie ausstoBt. Ein beliebtes Motiv innerhalb dieser Tradition ist ins-
besondere ein skurriles Musikinstrument, nimlich das sogenannte Katzenklavier.
Das erste hier abgebildete Beispiel, ein Stich des Dresdner Graveurs Johann Kel-
lerthaler des Jiingeren aus der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts, zeigt eine wiiste
Narrenkapelle.?’” Im Clavichord stecken Katzen und Hunde, die einerseits selbst
spielen, andererseits auf Tastendruck Schreie von sich geben (Abb. 9, S. 173). Das
zweite Beispiel, eine anonyme Darstellung um 1810, stammt aus Paris.?® Sie zeigt
in der rechten Bildhilfte ein Katzenklavier, das »Forté-Miaulino« beschriftet ist. Als
Erfinder dieses Instruments nennt der Kiinstler Bazile Minet, also »Basil Kitzchenc

(Abb. 10, S. 174).

27 Abgebildet bei Karl Storck: Musik und Musiker in Karikatur und Satire — Eine Kulturgeschichte
der Musik aus dem Zerrspiegel, Oldenburg 1910, 187.

28 Abgebildet bei Yane Fromrich: Musique et Caricature en France au XIX® Siécle, Genf 1973,
76.
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In dieser Tradition, die hier durch die beiden Abbildungen des Katzenkla-
viers nur kurz gestreift werden kann, stehen auch jene hiufigen Invektiven gegen
neue Musik, die behaupten, sie klinge, als ob man Katzen quile. Der Aspekt der
physischen Attacke erscheint auch hier, doch entsteht die Pein des Horers gewis-
sermaBen indirekt: Das Gequilte wird vielmehr in der Musik selbst verortet. Ex-
emplarisch sei eine Kritik von Franz Liszts Dante-Symphonie zitiert, die im Februar
1886 in der Bostoner Gazette erschien?’: »Die Kakophonie des Werks ist nicht zu
ertragen. Man hat den Eindruck, als ob der Komponist versucht habe, in der Musik
Jjegliches Schmerzgeheul und Gestohn abzubilden, das der Mensch jemals vernahm,
[...] dazwischen eingestreut eine Auswahl der verschiedenen Ausdrucksschattie-
rungen, die nichtliches Katzengeschrei annehmen kann.«

V. Neue Musik als Karikatur von Musik

Wie eingangs erwihnt, wird unter Katzenmusik hiufig die Karikatur von Musik
verstanden. Seit jeher bekamen innovative Komponisten zu héren, ihre Musik sei
gar keine >richtige« Musik, sondern lediglich ein Zerrbild davon. Dabei sind es, wie
die Belegstellen zeigen, vor allem drei Gesichtspunkte, die aus traditionalistischer
Perspektive den Zerrbild-Charakter der neuen Musik konstituieren — sie sei dilet-
tantisch, ermangele der Inspiration und strotze vor MiB3klingen. Alle drei Gesichts-
punkte lassen sich nicht nur in den schriftlichen Zeugnissen, sondern auch ikono-
graphisch fassen.30

Die Vorstellung, daB Katzenmusik herauskime, wenn Dilettanten oder Ama-
teure, also nichtprofessionelle Liebhaber von Musik, diese ausiibten, liegt zahlrei-
chen Bilddarstellungen des Topos zugrunde — etwa einer Berliner Lithographie
von 1848, die Concert a la Mice-Katze iiberschrieben ist und eine Gruppe Strafien-
musiker zeigt, deren Publikum sich die Ohren zuhilt.3! Ganz explizit macht diese
Vorstellung der Titel einer anonymen deutschen Zeichnung, die auf etwa 1830 zu
datieren und Das Liebhaber-Concert (Katzenmusik) benannt ist. (Abb. 11, S. 174)

Auch in der Dichtung war der Vergleich amateurhafter, schlecht ausgefiihrter
oder schlecht komponierter Musik mit Katzenlauten gingig. Heines bereits er-
wihnter _Jung-Katerverein fiir Poesie-Musik etwa fordert »die Herrschaft des Genies /
Das freylich manchmal stiimpert, / Doch in der Kunst oft unbewuBt / Die hochste
Staffel erklimpert. // Er huldigt dem Genie, das sich / Nicht von der Natur ent-
fernt hat, / Sich nicht mit Gelehrsamkeit briisten will / Und wirklich auch nichts
gelernt hat.«

29 Zitiert nach Slonimsky: Lexicon (Anm. 15), 119.

30 Fiir ergiebige ikonographische Hinweise danke ich Franz Jiirgen Gotz, Arbeitsstelle Miin-
chen des Répertoire International d’Iconographie Musicale (RIdIM), sehr herzlich.

31 Deutsches Historisches Museum Berlin (Do 53/546).
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Wer demzufolge das Schmihwort von der Katzenmusik gegen progressive Kom-
ponisten in Stellung brachte, lie damit zugleich durchblicken, daB er deren kiinst-
lerische Kompetenz in Frage und sie mit Dilettanten auf eine Stufe stellte.

Eng damit verwandt, aber etwas anders akzentuiert, ist jene Bedeutungsnuance,
durch die den Komponisten progressiver Musik ein eklatanter Mangel an Inspi-
ration unterstellt werden soll. Die gingige Formulierung, die Kritiker zu diesem
Zweck verwendeten, ist die von der »Katze, die iiber die Tastatur des Klaviers mar-
schiert« — zwei solche Beispiele, gegen Wagner und Schonberg gerichtet, wurden
bereits zitiert. Hier geht es mithin um eine Form von Katzenmusik, bei der das Tier
nicht, wie sonst {iblich, als jaulend, jammernd, heulend oder fauchend apostrophiert
wird, sondern bei der es selbst gar keinen stimmlichen Laut von sich gibt. Vielmehr
entsteht hier Katzenmusik, indem vier Pfoten willkiirlich und wahllos Tasten der
Klaviatur niederdriicken.

Die Implikationen dieses Bildes werden vollends erst deutlich, wenn als Hinter-
grund die Genie- und Inspirationsisthetik des 19. Jahrhunderts mitbedacht wird.
Sie bestimmte fast alle kiinstlerischen Wertungen mehr oder minder explizit und
ragte noch weit bis in das 20. Jahrhundert hinein. Der MaBstab dieser Urteile ist
das singulire kiinstlerische Genie, das durch die Inspiration einer transzendenten
Wahrheit teilhaftig wird. Diese Wahrheit offenbart sich dann, zum Kunstwerk ge-

formt, einer andichtigen Hérerschaft. Das Genie erschafft also die Musik nicht aus
sich selbst heraus, es dient vielmehr als Medium einer hdheren Macht, die sich in
der Inspiration kundgibt.32

Wenn nun vor dieser Folie Musik mit einem Katzenspaziergang auf der Tastatur
verglichen wird, insinuiert das, dem Komponisten dieses Werks sei lediglich in ei-
nem Maf Inspiration zuteil geworden, iiber das jede beliebige Katze auch verfiige.
Ein vernichtenderes Urteil iiber das »Genie« eines Kiinstlers ist schwer denkbar. Als
wichtiger Teil des Tertium comparationis fungiert dabei das UnbewuBte. Es kenn-
zeichnet einerseits das Inspiration empfangende Genie, andererseits, als Mangel an
Bewufitsein ins Licherliche gewendet, auch die Katze, die sprichwortlich »ohne
Sinn und Verstand« die Tasten niederdriickt.

Ein zentraler Aspekt, der fiir traditionsbewuBte Kritiker zum Zerrbild-Cha-
rakter der innovativen Musik beitrug, war ihre dissonante Textur. Auch um diese
Eigenschaft anzuprangern, ist die Invektive Katzenmusik gleich zweifach geeignet.
Zum einen kann damit auf den rauhen Klangeindruck abgehoben werden, den das
Geschrei briinstiger Katzen erzeugt. Mit dieser Assoziation operiert beispielsweise
eine Tirade, die Oscar Comettant im Mai 1872 in dem Pariser Blatt Le Siécle gegen
den jungen Georges Bizet verdffentlichte. Nachdem er Bizet zunichst der Wagner-
Horigkeit bezichtigt hat, fihrt er fort3; »Herrn Bizet und seinem Meister wird es

32 Siehe hierzu umfassend Jochen Schmidt: Die Geschichte des Genie-Gedankens in der deutschen
Literatur, Philosophie und Politik, I und II, Darmstadt 1985.
33 Zitiert nach Slonimsky: Lexicon (Anm. 15), 62.

»Katzenmusik« 165

nicht gelingen, die menschliche Natur zu indern. Fiir einen Hérer mit gesundem
Geist und gesunden Ohren wird dieses chromatische Miauen eines verliebten [...]
Katers, [...] begleitet von so vielen verminderten Septakkorden, wie das Miauen
Noten enthilt, niemals eine tonale, expressive, wohlausgewogene Melodie ersetzen,
[...] die von den richtigen Akkorden begleitet wird.«

Doch spielt der Katzenmusik-Topos nicht allein auf klangliche Rauhheit an.
Zudem dient er der fundamentalen Kritik an einem Satztypus, bei dem Dissonanz
dadurch entsteht, daf die einzelnen Stimmen lineare Autonomie besitzen, der ver-
tikale Zusammenklang also dem horizontalen Geschehen nachgeordnet ist. Solches
»dis-sonare«, das Auseinandertonen der einzelnen Stimmen, wird hiufig als klang-
licher Wirrwarr beschrieben, der dem Durcheinanderschreien mehrerer Katzen
ihnle. In dem Roman Der deutsche Gilblas, den Johann Christoph Sachse 1822 ver-
Sffentlichte, ist beispielsweise folgende Schilderung einer Wirtshausszene zu lesen3%:
»Ein Musicant spielte die Melodie des ersten, der andere die des zweiten und der
dritte die Melodie des dritten Liedes [...]. Mit vieler Miihe gelang es dem Wirthe,
diesem Katzenkonzert ein Ende zu machen.«

Mehrere Musiker spielen gleichzeitig eine selbstindige Melodie; das klangliche
Resultat ist ein miBtdnendes Zufallsprodukt, das den Namen >Katzenmusik¢ verdient
— was Sachse hier burlesk erzihlt, kann bei etlichen traditionalistisch orientierten
Kritikern als generelle Skepsis gegen eine lineare Schreibweise dingfest gemacht
werden, die dem vertikalen Zusammenklang, wie sie unterstellen, nur noch sekun-
dire Bedeutung beimiBt. Eines der prignantesten Beispiele fiir die Abwehr linear
generierter Harmonik ist das bereits zitierte Urteil Heinrich Dorns iiber Wagners
Meistersinger, eine »grauenvollere Katzenmusik konnte nicht erzielt werdenc, selbst
»wenn simtliche Leierminner Berlins in den Renzschen Zirkus gesperrt wiirden,
und jeder eine andere Walze drehte«.

VI. Komponisten schreiben Katzenmusik

Bezogen sich die bisherigen Ausfiihrungen auf die rezeptionsisthetische Seite des
Katzenmusik-Topos’, so soll auf die produktionsisthetische wenigstens noch hinge-
wiesen werden. Denn nicht wenige Komponisten griffen in ihrer Musik den Topos
auf. Zum einen handelte es sich dabei um Persiflagen. Gioacchino Rossinis Oper
Otello beispielsweise, uraufgefiihrt 1816 in Neapel, gab nicht nur Anla8 fiir ein po-

34 Zitiert nach dem Artikel Katzenconcert, in Deutsches Worterbuch, hg. von Jacob Grimm und
Wilhelm Grimm, V, Miinchen 1984 (=Leipzig 1873), XI, 292f.

35 Vgl. auch Heines Schilderung des vom Jung-Katerverein veranstalteten Konzerts: »Das war
ein Charivari, als ob / Einen Kuhschwanzhopsaschleifer / Plotzlich aufspielten, branntwein-
berauscht, / Drey Dutzend Dudelsackpfeifer. // Das war ein Tauhu-Wauhu, als ob / In der Arche
Noah anfingen / Simmtliche Thiere unisono / Die Siindfluth zu besingen.«
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puldres Duetto buffo di due gatti fir zwei Singstimmen und Klavier (es wurde lange
Zeit filschlicherweise Rossini selbst zugeschrieben); auch der Dresdner Dirigent
und Opernkomponist Carl Gottlieb ReiBiger (1798—1859) verfertigte nach Moti-
ven aus Otello ein Katzenduett.

Zum anderen reizte es Komponisten, Katzenlaute naturalistisch in ihre Musik zu
integrieren. Als einer der ersten verwendete Pétr II'i¢ Cajkovskij das Miauen von
Katzen im Orchester, nimlich 1890 im letzten Bild des Balletts Spjattaja krasavica
(Die schlafende Schone). Diese russische Tradition setzte Igor’ Stravinskij mit den
Berceuses du Chat fir Singstimme und drei Klarinetten fort, die in den Jahren 1915
und 1916 in der Schweiz entstanden. Selbstverstindlich muB Peter und der Wolf von
Sergej Prokof’ev erwihnt werden, dazu als Beispiel auBlerhalb RufBlands Maurice
Ravel, der 1925 in L’enfant et les sortiléges am Ende des ersten Bildes ein Katzenpaar
von groflem Orchester begleitet miauen lief3.36

Ein vielschichtiges Beispiel kompositorischer Auseinandersetzung mit dem Kat-
zenmusik-Topos stammt von Erwin Schulhoff. Er wurde 1894 in Prag geboren und
kam 1942 — als Jude, Kommunist und >Neut6ner« von den Nazis verfolgt — im bay-
erischen Internierungslager Wiilzburg um. 1927 erschien in der Wiener Universal
Edition Schulhoffs Toccata sur le Shimmy »Kitten on the Keys«.3” Das Stiick, das auch
den letzten Satz seiner Cing études de jazz bildet, ist eine Bearbeitung des populiren
Ragtimes Kitten on the Keys von Zez Confrey, der 1922 in New York bei Mills Mu-
sic ver6ffentlicht worden war. (Abb. 12, S. 175)

In der Machart seines Stiickes griff Confrey naturgetreu und spielerisch den
Topos von der Katze auf, die tiber das Klavier liuft. Fiir Interpreten gab er die An-
wetsung®: »Klettern Sie unbedingt die Oktaven hoch in dem Teil, der klingen soll,
als ob eine Katze die Tastatur entlangspringt. Mit anderen Worten, machen Sie eine
Faust, wenn Sie die hinauf- und hinunterlaufende Katze nachahmen, sonst klingt
es nicht echt.«

Zur selben Zeit, als Confrey in den USA sein Klavierstiick schrieb, setzte sich
in Deutschland der junge Erwin Schulhoff nachdriicklich von der iiberkommenen
Genieidsthetik ab. In einen Notizheft hielt er damals fest, er zihle sich zu jenen
Kiinstlern, die sich bemiihen, »den biirgerlichen Baro[c]k und die iiblichen Ver-
kehrsregeln abzuschiitteln und sich frei zu geben, Leben zu bejahen, Pathos zu ver-
neinen, sie wollen nicht Aestheten, nicht Ethiker sein«. Denn, so Schulhoff, »letzten
Endes ist jede Kunst Charlatanerei und Liige, weil sie immer die Dinge anders gibt
als sie in Wirklichkeit sind, ja, mit falschem Pathos die Dinge idealisiert«. Seiner An-
sicht nach jedoch solle Musik »in erster Linie durch Rhythmus kérperliches Wohl-

36 Siehe Hellmuth Christian Wolff: Katzenmusik, in: Musica 39 (1985), 161-163.

37 Siche zum folgenden Markus Liidke: »strange sounds emanating from the piano...<. Uberlegun-
gen zur Jazzrezeption an Erwin Schulhoffs » Toccata sur le Shimmy >Kitten on the Keys de Zez Confrey c«,
in: »Zum Einschlafen gibt’s geniigend Musiken« — Die Referate des Enwin Schulhoff-Kolloquiums in
Diisseldorf im Mdrz 1994, hg. von Tobias Widmaier, Hamburg 1996, 45-59.

38 Zitiert nach ebd., 47.
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behagen, ja sogar Ekstase erzeugen, sie ist niemals Philosophiec. In »einem Zeitalter,
in welchem Materialismus und Realismus vorherrscht, sei kein Platz fiir Kunst »als
die licherlich groBe Geste«?d.

Die Philippika, die Schulhoff hier gegen die Genie- und Inspirationsisthetik
formulierte, begann er kurz darauf auch kompositorisch umzusetzen, und zwar in
erster Linie durch eine intensive Jazz-Rezeption.*? Dabei ist es wohl kaum Zufall,
sondern diirfte programmatisch verstanden werden, daBl er gerade Kitten on the
Keys aufgriff — und damit einen Lieblingstopos der Genieisthetiker provokativ ins
Positive wendete. Die Inspiration, der seine Musik entsprang, kam nicht von oben,
sondern von »unten< — nimlich vom Jazz.

Das Urteil >Katzenmusike, so kann abschlieBend festgehalten werden, bezieht sich
so gut wie ausschlieBlich auf Musik, deren Autoren explizit oder implizit einen in-
novativen Anspruch erheben. Erfahrungen, die der Urteilende beim Horen solcher
Musik gemacht hat, sind in dem Ausdruck >Katzenmusik« gebiindelt aufgehoben.

a) Die innovative Musik wird als willkiirliches Durcheinander wahrgenommen,
in dem keine Ordnung zu erkennen ist. Dieser Aspekt der dsthetischen Erfahrung
wird verbal durch den Vergleich mit dem Durcheinanderschreien mehrerer Katzen
vermittelt.

b) Die innovativen Anteile der Musik werden als Abweichung von dem ge-
wohnten System kiinstlerischer Normen wahrgenommen. Der VerstoB gegen her-
gebrachte und erlernte Regeln 16st Irritation aus und weckt Assoziationen an das
politisch-soziale Phinomen der Revolution. Diesen Aspekt der dsthetischen Erfah-
rung erfaBt der Katzenmusik-Topos aufgrund der Konnotationen, die ihm aus der
politischen Protestkultur insbesondere um die Mitte des 19.Jahrhunderts zuge-
wachsen sind.

c) Die innovative Musik wird als verzerrte Variante >richtigerc Musik wahrge-
nommen. Dieser Eindruck entspricht, vor dem Hintergrund der sich im 19. Jahr-
hundert entwickelnden Verfremdungsisthetik, auch durchaus hiufig der kompo-
sitorischen Intention. (Man denke beispielsweise an die beriihmte >idée fixe¢, das
Thema, das in der Symphonie fantastique von Hector Berlioz die Geliebte symboli-
siert. Es erscheint im Finale, die Abscheu des enttiuschten Liebhabers abbildend, in
einer ordinir entstellten Variante.) Um diesen Aspekt der isthetischen Erfahrung
sprachlich zu verdeutlichen, wird das Gehérte mit den anthropomorphen, wie eine
Karikatur von Musik klingenden Katzenlauten verglichen.

39 Zitiert nach Erwin Schulhoff: Schriften, hg. und kommentiert von Tobias Widmaier, Ham-
burg 1995, 11-14.

40 Siehe hierzu Albrecht Riethmiiller: Enwin Schulhoffs Vitalisierung der Musik durch Tanz und
Jazz,in: Zum Einschlafen gibt’s gentigend Musiken (Anm. 37), 33—-43.
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d) Das freiere Verhiltnis zur Dissonanz, das innovative Musik prigt, 16st beim
Urteilenden kérperliches MiBlbehagen aus. Dieser Aspekt der isthetischen Erfah-
rung wird vermittelt, indem an das massiv stérende, im Wortsinn »auf die Nerven
gehende< Geheul der Katzen erinnert wird.

Somit ist der Katzenmusik-Topos ein prignantes Beispiel fiir die Funktionsweise
des dsthetischen Urteils im Bereich der Musik. Denn deren Nichtbegrifflichkeit
und hermetische Terminologie bringen mit sich, daB fiir die sprachliche Vermitt-
lung musikalischer Erfahrung stirker als in den anderen Kiinsten auf Analogien
aus der lebensweltlichen Erfahrung zurtickgegriffen wird. Deshalb sind Urteile
iiber Musik selten unvermischt isthetisch. Sie kniipfen im allgemeinen an auBler-
isthetische Erfahrung an, die im sprachlichen Urteil mit der 4sthetischen insofern
vermengt erscheint, als jene zum sprachlichen Transport von dieser herangezogen
wird. Dabei scheint, wie sich am Katzenmusik-Topos zeigt, das verbale Urteil um so
iberzeugender und schlagkriftiger, je mehr Aspekte der musikalischen Erfahrung
sich durch die auBeristhetische Assoziation abdecken lassen.
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Abb. 1: Roman de Fauvel, Paris, Bibliothéque Nationale (fonds francais 146, fol. 34r).
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WIENER CHARIVARI.

Friedrich Geiger

Wiener Charivari, Berlin,

Abb. 4
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Abb. 2: Katzenmusik in Wien 1848, Wien, Historisches Museum.
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Abb. 5: Wozu dienen und wozu fiihren die Katzen-Musiken?, Berlin, [Mai] 1843.
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Abb. 8: Wagner-Karikatur aus L'Eclipse.
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Abb. 6: Bekanntmachung, Berlin,
27.Mai 1848.
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Abb. 9: Stich von Johann Kellerthaler dem Jiingeren, 1. Hilfte 17. Jhd.

Abb. 7: Moritz von Schwind:
Die schwarze Katze (Katzensymphonie),
1866.
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Abb. 10: Nous sommes douze, anonym, ca. 1810.

Abb. 11: Das Liebhaber-Concert (Katzenmusik), ca. 1830, Niirnberg, Germanisches National-
museum (HB 26081a).
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Abb. 12: Zez Confrey: Kitten on the Keys.




