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Musik und Macht
Paul Sacher als Prisident des Schweizerischen
Tonkiinstlervereins

Friedrich Geiger

Das Lebenswerk Paul Sachers ist in der Musikgeschichte singulir. Wei-
tere Fille, bei denen sich kiinstlerische, organisatorische, verbandspoliti-
sche, 6konomische und mizenatische Tatigkeiten in vergleichbarer Weise
verbunden hitten, gibt es nicht. Gleichwohl wurzelt die Faszination, die
von Sacher ausgeht und ihn sogar zur Romanfigur qualifizierte,! nicht
in der blofen Vielfalt seiner Talente. Viel frappierender scheint, dafd diese
Vielfalt nicht auseinanderstrebte, sondern eine Einheit bildete, in der es
keine Briiche zwischen den verschiedenen Gebieten gab.

Eine solche Einheit stand diametral entgegengesetzt zu der Zwei-Rei-
che-Lehre des 19. Jahrhunderts, namlich seiner Uberzeugung von der tie-
fen Kluft zwischen Kunst und Welt. Dieser Topos wirkte gerade auf
musikalischem Gebiet besonders nachhaltig und lebt bis heute fort, etwa
in der verbreiteten Vorstellung vom kiinstlerischen Genie, das sein Schaf-
fen dem Brotberuf abtrotzt. Von einem solchen Konflikt zwischen Kunst
und Welt ist bei Sacher nichts zu spiiren, und dies nicht allein deshalb,
weil er sich um Geld keine Sorgen zu machen brauchte. Vielmehr scheint
es sich hier um eine grundsitzliche Eigenart zu handeln, die bereits
den jungen, noch mehr oder minder mittellosen Dirigenten kennzeich-
nete. Sie liefle sich so beschreiben, dafd sich bei Sacher die dsthetischen
Maximen und die Maximen seines Handelns weitgehend deckten. In die-
ser dezidiert antiromantischen Einheit von kiinstlerischer Anschauung
und Lebenspraxis bestand wesentlich Sachers charakteristische, oft
erwihnte Modernitit.

Dabei konvergierten beide Bereiche in einer Form, die iiber das Ubli-
che hinausging. Wo sich normalerweise beobachten ldft, daf§ aufSer-
dsthetische Uberzeugungen die Ansichten iiber Musik prigen, kam bei
Sacher — so pointiert die These — das Umgekehrte hinzu: Hier scheint es

1 So bereits 1947 in Thomas Manns Doktor Faustus und vor kurzem, nur wenig verschlis-
selt, als Der Geliebte der Mutter in Urs Widmers gleichnamigem Roman (Ziirich: Dioge-
nes 2000). Auch Lesley Stephensons Biographie Symphonie der Traume. Das Leben von
Pail Sacher (Ziirich: R&R Sachbuchverlag 2001) tridgt romanhafte Ziige.
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oft, als ob sich die lebenspraktischen Richtlinien unmittelbar aus der
asthetischen Erfahrung von Musik gespeist hdtten. Die Schnittmenge bil-
dete dabei die Wirkung von Musik, ihre oft beschriebene Macht iiber
den Horer. Sacher entdeckte darin ein Potential, das sich auf die Lebens-
praxis tibertragen liefS.

Deutlich werden die skizzierten Sachverhalte vor allem mit Blick auf
Sachers Wirken als Prasident des Schweizerischen Tonkiinstlervereins
(STV) von 1946 bis 1955. Denn fiir dieses musikpolitische Amt galt,
was Max Weber biindig festhielt: » Wer Politik treibt, erstrebt Macht«.2
Musikpolitik besteht demnach darin, » Machtverteilungs-, Machterhal-
tungs- oder Machtverschiebungsinteressen «* aus musikalischer Warte
wahrzunehmen, was Sachers Lebensprinzip genau entsprach.

Dies laf3t sich gut nachvollziehen, da die Quellenlage zum STV ebenso
detaillierte Einblicke in Sachers damalige musikalische Denkweise wie in
sein verbandspolitisches Agieren erlaubt. Das Musikdenken ist aus einem
umfangreichen Konvolut von Notizen rekonstruierbar, die Sacher wih-
rend seiner Amtszeit als Vorsitzender und Mitglied der Jury anfertigte.*
Sie prifte die Einsendungen fiir das alljahrliche Schweizerische Ton-
kiinstlerfest und wahlte aus ihnen geeignete Werke zur Auffithrung aus.
Die Hauptquellen firr Sachers Handlungsweise bilden zum einen aus-
fuhrliche Protokolle sowohl der Vorstandssitzungen wie der jihrlichen
Generalversammlungen aller Mitglieder. Zum anderen existiert reichhal-
tiges Aktenmaterial aus dem Biiro des Prisidenten und dem Sekretariat
des STV.®

Bei der Analyse dieser Quellen kristallisieren sich bestimmte Katego-
rien heraus, zu denen sich die Parallelen und Verbindungslinien zwischen
Sachers asthetischen Uberzeugungen und seiner Politik gruppieren las-
sen. Der Schwerpunkt wird im folgenden auf der Darstellung solcher

2 Max Weber, Politik als Beruf (1919), Tiibingen: Mohr 1992, S. 7.

3 Ebd.

4 Es handelt sich um einundachtzig Seiten mit handschriftlichen, gelegentlich auch (hier
nicht beigezogenen, da nicht mit Sicherheit von Sacher stammenden) typographischen
Notizen zu rund dreihundert Werken, die der Jury fiir die Tonkiinstlerfeste 1946 bis 19.49
und 1951 bis 1954 eingereicht wurden; fiir das Fest zum fiinfzigjihrigen Jubilium des
STV 1950 gab es kein Auswahlverfahren, da der Vorstand das Programm festlegte. Sie
werden in der Sammlung Paul Sacher in der Paul Sacher Stiftung in Basel aufbewahrt
(Ordner »STV Jury «).

s Es wird teils im Archiv des STV (im folgenden: Archiv STV), teils in der Sammlung Paul
Sacher der Paul Sacher Stiftung in Basel (im folgenden: Sammlung Paul Sacher) verwahrt.
Ich danke Ulrich Mosch und der Paul Sacher Stiftung sowie Claudine Wyssa, Isabelle Tuor
und dem Schweizerischen Tonkiinstlerverein herzlich fiir die grofle Hilfsbereitschaft.
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Kategorien liegen, weniger auf der Institutionengeschichte des STV in der
Ara Sacher, die bereits anderweitig gewiirdigt wurde.® Zuweilen sind
langere Zitate aus den Dokumenten unumganglich. Dabei ist zu beriick-
sichtigen, dafl es sich vielfach um Schriftstiicke handelt, die nicht fiir
die Offentlichkeit bestimmt waren und deshalb unverblimt formuliert
wurden. Dies gilt insbesondere fiir die Jurynotizen. Sie werden, da es
nicht um Personliches, sondern um die Struktur von Sachers musikali-
schem Urteil gehen soll, ohne den Namen des jeweiligen Autors und
Werkes zitiert.

ZeitgemifSheit

Sacher als einen Vorkimpfer der Neuen Musik darzustellen, wie es hdu-
fig geschieht,” wire zumindest fiir die Zeit seiner Prisidentschaft unpra-
zise. Nicht das Neue ist das idsthetische Ideal, das sich aus seinen Beurtei-
lungen der eingereichten Kompositionen herausschalt, sondern das
Zeitgemifle. Werke, die ein antiquiertes Idiom pflegten, lehnte er ab. So
heiflt es iiber eine Messe fiir gemischten Chor und Orgel: » Geht im
heutigen Gottesdienst eigentlich so wenig wie im K[on]z[ert], weil es
nicht der Ausdruck unserer Zeit ist (oder sein sollte). « Uber einen Min-
nerchor urteilte er, er sei als » Gattung in unserer Zeit unverstandlich «.
RegelmifBig erscheinen Verdikte wie »zu spit geboren«, »Stil von
gestern« oder »zeitfremd«, und anldBlich eines eingereichten Vokal-
werks fragte sich Sacher: » Kann man einen solchen Text in unserer Zeit
noch als Klavierlied singen? «®

So eindeutig er demnach der musikalischen Welt von gestern eine
Absage erteilte, so reserviert zeigte er sich auf der anderen Seite gegen-
iiber den avantgardistischen Spielarten der Musikmoderne. Insbeson-
dere die Dodekaphonie stief$ bei Sacher auf erhebliche Skepsis. Der Ver-

6 Zu nennen sind hier insbesondere der Uberblick von Bernard Geller, »Paul Sacher et
1’Association des Musiciens Suisses: Un Demi-Siécle d’Activité «, in: Paul Sacher als Gast-
dirigent. Dokumentation und Beitrige zum 8o. Geburtstag, hrsg. von Veronika Gutmann,
Ziirich: Atlantis 1986, S. 108-28, sowie die beiden Festschriften, die anliflich der Jubi-
lden des STV erschienen: Der Schweizerische Tonkiinstlerverein im zweiten Vierteljabrbun-
dert seines Bestebens. Festschrift zur Feier des sojihrigen Jubiliums 1900-1950, hrsg.
von Hans Ehinger u.a., Zirich: Atlantis 1950, und Tendenzen und Verwirklichungen.
Festschrift des Schweizerischen Tonkiinstlervereins aus Anlafs seines 75-jihrigen Bestehens
(1900-1975), hrsg. von Max Favre u.a., Ziirich: Atlantis 1975.

~ So etwa schon im Titel der Dissertation von Ruth Mueller-Maerki: Paul Sacher. Champion
of New Music, Diss. Manhattan School of Music, New York 2002.

8 Fiir die Zitate vgl. Anm. 4.
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Der Vorstand des Schweizerischen Tonkiinstlervereins bei der Jahresversammlung 1945
in Zirich; hinten: Paul Sacher, Frank Martin (Prisident), Adolf Streuli, vorne: Luc
Balmer, Jean Binet, Walther Schulthess, Leopoldo Casella und Willy Burkhard. Photo-
graph: ATP Bilderdienst, A. Pfister, Ziirich (Sammlung Paul Sacher).

merk » r12-Ton-Technik « erscheint bevorzugt mit Beiworten wie »kom-
pliziert «, » konstruiert « oder »rabiat«. Erst kurz vor Ende seiner Prisi-
dentenzeit begann sich diesbeziiglich das Urteil zu mildern. Gleichwohl
blieb sein Ideal auch weiterhin die klassizistische Moderne, allen voran
Igor Strawinsky. Wo bei Sacher damals die Grenze lag, zeigt ein Zirkular
vom April 1953, auf dem sich jedes Vorstandsmitglied zu dem Aufnah-
megesuch duflern sollte, das Jacques Wildberger — damals einem atona-
len Idiom verpflichtet - zusammen mit drei Kompositionen eingereicht
hatte. Nicht ohne Zynismus vermerkte Sacher: » Keine Jury wird diese
»>Werke < annehmen, wir werden sie nie horen miissen & koénnen deshalb
ruhig Aufnahme beschliefSen. «°

9 Zirkular vom 16. April 1953 (Archiv STV, Ordner »No. 157. Vorstand vom 1. Januar
1952 bis 31. Dezember 1953 «). Welche Stiicke Wildberger eingereicht hatte, ist nicht
vermerkt. Den Notizen auf dem Zirkular lif8t sich mit GewifSheit lediglich entnehmen,
daf sich das Trio fiir Oboe, Klarinette und Fagott (1952) darunter befand. An weiteren
Kompositionen Wildbergers lagen zum damaligen Zeitpunkt Quattro pezzi fiir Klavier
(1951) und das Quartett fiir Flote, Klarinette, Violine und Violoncello (1952) vor, die
demnach die beiden anderen Probewerke gewesen sein diirften.
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Sachers Ideal einer zeitgemiflen Musik, die nicht nach gestern oder
morgen klang, sondern nach heute, hatte fiir den STV unmittelbare und
weitreichende Auswirkungen. Wihrend der Sitzung vom 9. Mirz 1946
war der Vorstand laut Protokoll iibereinstimmend zu der Ansicht
gelangt, »dafl Herr Paul Sacher der gegebene Nachfolger « des scheiden-
den Prisidenten Frank Martin sei.’® Noch bevor dies die Generalver-
sammlung am 18.Mai in Morges mit groffler Mehrheit bestatigen
konnte,!! trieb Sacher seinen Plan voran, die bestehende Sektion Schweiz
der Internationalen Gesellschaft fiir Neue Musik - in der er selbst mafs-
geblich mitarbeitete — aufzulosen und ihre Aufgaben dem STV zu iiber-
tragen. »Die Sektion Schweiz der IGNM umfafit heute nur noch zwei
Ortsgruppen in Basel und Ziirich «, argumentierte er in einem internen
Memorandum. » Der STV dagegen umfafit die Mehrzahl aller schweizeri-
schen Komponisten und ausfiihrenden Kiinstler. Er ist deshalb zur Ver-
tretung unseres Landes in viel hoherem Masse legitimiert und sollte sich
deshalb dieser Aufgabe auch nicht entziehen.«!? Nachdem es Sacher
gelungen war, diesen Vorschlag seitens der IGNM am 27. April 1946 billi-
gen zu lassen, kam es nun darauf an, auch den STV zu iiberzeugen.
Sachers Kalkiil, einen entsprechenden Antrag an die Generalversamm-
lung sofort nach seiner Wahl zum Prisidenten einzubringen, ging auf —
schlieRlich konnte das Gremium nicht gut dem Mann, den es soeben
gekiirt hatte, gleich bei der ersten Entscheidung die Gefolgschaft verwei-
gern. So wurde der Vorschlag einstimmig angenommen,'? fortan fun-
gierte der STV zugleich als Schweizer Sektion der IGNM.

Damit war es Sacher gelungen, die Entscheidung gegen einen Beitritt
zur IGNM, die der Tonkiinstlerverein 1923 getroffen hatte, zu revidie-
ren.’* Er schob so den STV nicht nur auf das internationale Parkett,
sondern verschaffte zugleich der Sache der zeitgemaflen Musik, wie er

10 Protokoll der Vorstandssitzung vom 3. [recte: 9.] Mérz 1946 in Ziirich, S. 8 (Archiv STV,
Band »Protokolle 27.1.45-28.9.46«).

11 Die Abstimmung erfolgte geheim und schriftlich. Zweiundvierzig der fiinfundfinfzig
abgegebenen Stimmen entfielen auf Sacher, je zwei auf Willy Burkhard und Robert
Oboussier, je eine auf Conrad Beck, Walther Geiser und Hans Haug. Sechs Stimmzettel
wurden leer eingelegt (vgl. Protokoll der 47. Generalversammlung vom 18. Mai 1946 in
Morges, in: Jahresbericht des STV fiir 1946, vereinsinterne Drucksache, S.7 [Archiv
STV)).

12 » Memorandum « Sachers vom 28. April 1946 (Archiv STV, Ordner » Korrespondenz Vor-
standsmitglieder Juli 1945-Dez. 1946 «).

13 Protokoll der 47. Generalversammlung vom 18. Mai 1946 in Morges, in: Jabresbericht
des STV fiir 1946 (siche Anm. 11), S. 8.

14 Vgl. Tendenzen und Verwirklichungen. Festschrift des Schweizerischen Tonkiinstlerver-
eins aus Anlaf seines 75-jidbrigen Bestehens (1900-1975) (siche Anm. 6), S. 59.
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sie vertrat, mehr Stoffkraft. Machtpolitisch gesehen, hob dieser Kurs die
Bedeutung des Vereins wie seines Prasidenten enorm.

Die zeitgemifle Ausrichtung des STV rief aber von Anfang an auch
Widerspruch unter den konservativen Mitgliedern hervor. Schlieflich
zeichnete sich im Herbst 1951 eine kleine Revolte ab. Der Komponist
Richard Flury aus Solothurn, Schiiler von Joseph Marx und Vertreter
eines spatromantischen Stils, hatte zwei Schreiben an den Prisidenten
gerichtet, die in der Vorstandssitzung vom 27. Oktober in Ziirich einge-
hend diskutiert wurden. Der damals fiinfundfiinfzigjahrige und weithin
angesehene Flury klagte, er werde bei der Auswahl der Werke fiir das
jahrliche Tonkiinstlerfest nie beriicksichtigt, obwohl er stets Arbeiten
eingereicht habe. Er forderte deshalb, daf§ jedes komponierende Aktiv-
mitglied des STV wenigstens einmal innerhalb von fiinfzehn Jahren auf
dem Programm eines Tonkiinstlerfestes erscheinen miisse. Umgekehrt
diirfe ein Mitglied innerhalb von drei Jahren nicht mehr als einmal ver-
treten sein.!’

Laut Sitzungsprotokoll zeigten die Mitglieder des Vorstandes Ver-
standnis fir Flury. Allerdings argumentierte Sacher bezeichnenderweise,
dessen Werke seien » quelque chose de démodé qui ne correspond pas a
la ligne actuelle «.'® Gleichwohl schlug er vor, das Sekretariat mit einer
Statistik der Tonkiinstlerfeste in den letzten zehn Jahren zu beauftragen,
die zeigen sollte, welche Komponisten wie oft vertreten gewesen seien.

Unterdessen warb Flury um breite Unterstiitzung fiir seinen Vorstofs.
Am 7. April 1952 versandte er ein Rundschreiben an alle Mitglieder des
STV, worin er gegen die seiner Ansicht nach parteiische Programmgestal-
tung der jihrlichen Tonkiinstlerfeste protestierte. » Komponisten der
idlteren Generation, deren Stil traditionsverbunden in der neuern Roman-
tik verwurzelt ist «, so Flury, hitten keine Chance, bei den Festen gespielt
zu werden. Schuld daran sei die Jury, »deren Mitglieder seit Jahren
mehrbeitlich eine Richtung vertrat, die ausgesprochen tonale und roman-
tisch eingestellte Musik als veraltet und unzeitgemif$ ablehnte «.1” Noch

15 Protokoll der Vorstandssitzung vom 27. und 28. Oktober 1951 in Ziirich, S. 3 (Archiv
STV, Band »Procés-verbaux 29.1.51-9.11.51 «). Flury modifizierte seine Forderungen
im Verlauf des Konfliktes geringfiigig; sie werden hier in der letztgiiltigen Form referiert
iiber die die Generalversammlung von 1952 abstimmte.

16 Protokoll der Vorstandssitzung vom 27. und 28. Oktober 1951 in Ziirich, S. 3 (Archiv
STV, Band »Procés-verbaux 29.1.51-9. 11. 5T «).

17 Schreiben Flurys an die Mitglieder des STV vom 7. April 1952, Anlage zum Protokoll
der Vorstandssitzung vom 2. Mai 1952 (Archiv STV, Band »Procés-verbaux 2.2. 1952—
21.12.52«; Hervorhebung im Original); gedruckt auch in: Jabresbericht des STV fiir
1952, vereinsinterne Drucksache, S. 9—ro (Archiv STV).

£l
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deutlicher wurde der Komponist René Matthes, der sich mit Schreiben
vom 9. April 1952 an die Generalversammlung des STV Flury anschlof$
und die Frage nach der doppelten Funktion des STV direkt anschnitt.
Er bezeichnete Flurys Bemerkungen iiber die Bevorzugung bestimmter
Komponisten »ausdriicklich als sehr zutreffend« und spitzte das Pro-
blem zu der Frage zu: » Betrachtet der Vorstand unsern Verein als einen
allgemeinen Tonkiinstlerverein, der grundsitzlich jede stilistische Rich-
tung zu Worte kommen lassen will, sofern die eingesandten Werke quali-
tativ ernst genommen werden konnen? Oder mochte er den STV als eine
Institution im Sinne der IGNM aufgefaflt wissen? «'®

Da weitere Komponisten ihre Unterstiitzung fir die Initiative der Tra-
ditionalisten signalisiert hatten, befiirchtete der Vorstand, Flury und
Matthes konnten bei der bevorstehenden Generalversammlung, die fiir
den 17. und 18. Mai 1952 in Aarau angesetzt war, auf grofle Zustim-
mung stoffen.’® Ein offener Machtkampf drohte, und Sacher begriff
sofort die Notwendigkeit, dem geplanten Auftritt der beiden die Spitze
zu nehmen. Er bestellte sie deshalb gut zwei Wochen vorher zu einem
gesonderten Gesprich mit dem Vorstand ein. Das Protokoll dieser Dis-
kussion zeigt Sacher als einen Meister der Diplomatie. Ohne das gering-
ste Zugestindnis zu machen, geht er so griindlich auf die Vorschldge ein,
daR Flurys Opposition nach anderthalb Stunden nahezu verpufft ist: » Er
dankt fiir die ihm bereitete Gelegenheit, seine Sache vorzubringen. Vor
der Generalversammlung wird er nur kurz sprechen [...]. Er habe das
Gefiihl, daf der Vorstand ihn verstanden habe und mochte seine Befrie-
digung dafiir kundgeben. Auch Herr Matthes dankt, und beide Herren
nehmen um 18 Uhr 45 von den Herren des Vorstandes Abschied. «2°

In der Tat hielt Flury auf der Generalversammlung nach der Verlesung
seines Rundbriefes nur eine kurze Ansprache, nach der Sacher ausfiihr-
lich die Gegenargumente des Vorstandes darlegte. Daran schlofs sich eine
Diskussion an. In der Abstimmung schlieSlich wiesen die Mitglieder des
STV alle fiinf Antrige Flurys auf Anderung der das Tonkiinstlerfest

18 Schreiben Matthes’ vom g. April an die Generalversammlung 1952 des STV in Aarau,
Anlage zum Protokoll der Vorstandssitzung vom 2. Mai 1952 (Archiv STV, Band » Procés-
verbaux 2. 2. 19§52-21.12.52 «; Hervorhebung im Original).

19 Vgl. das Protokoll der Vorstandssitzung vom 2. Mai 1952 in Ziirich, S. 4 (Archiv STV,
Band »Procés-verbaux 2.2. 1952-21.12. 52 «).

26 »Discussion zwischen den HH. Richard Flury und René Matthes und dem Vorstand des
STV betr. die Auswahl durch die Jury der fiir die Feste eingesandten Werke und die
Behandlung der Antriige des Herrn Flury « am 2. Mai 1952, Protokoll ausgefertigt am
5. Mai 1952, S. 4 (Archiv STV, Band »Procés-verbaux 2.2. 1952-21.12. 52 «).
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betreffenden Statuten mit grofSer Mehrheit zuriick.?! Die Traditionali-

sten hatten eine Niederlage erlitten, doch Matthes gab nicht auf. Im
darauffolgenden Jahr legte er der Generalversammlung, die diesmal am
16. Mai 1953 in Zug stattfand, offiziell die Frage zur Abstimmung vor,
»ob der STV ein allgemeiner Schweizerischer Tonkiinstlerverein sein soll
oder ein Verein im Sinne der IGNM, der sich mit der Herausstellung
und vorwiegenden Forderung der allerneuesten Tonsatz-Tendenzen und
-Experimente zu befassen hat«.2? In der Vorstandssitzung, die der Gene-
ralversammlung vorausging, sah man dies nun ganz gelassen: Matthes’
Anliegen »n’appellent pas de grands commentaires puisqu’elles ont été
elles aussi repoussées par I’Assemblée générale«.?3 Und tatsichlich
wurde auch in Zug, wie das Protokoll vermerkt, » der Antrag als ganzes

mit grofler Mehrheit abgelehnt «.>* Sachers Idee von Zeitgemaifheit hatte
sich durchgesetzt.

Sachlichkeit und Emotionalitit

Ein zentrales Kriterium fiir Sachers musikalisches Urteil bildete die sach-
liche Angemessenheit einer kompositorischen Gestaltung. So verwarf er
eine Messe fiir gemischten Chor a cappella als » Gebrauchsmusik, die
aber auch ihre Pritentionen hat. Dadurch ist sie fiir den kirchl|ichen]
Zweck zu wenig schlicht & echt, zu viel auf Klangeffekt komponiert.
Fiir das K[on]z[ert] zu wenig gekonnt. « Einer Orchestersuite, deren The-
men sich nach Sachers Empfinden zwar »an Volkslieder anlehnen, aber
doch schon fiirs Podium zurechtgemacht sind«, beschied er, sie wirke
deshalb »wie ein Bauer im Smoking«. An einer Kantate nach Wilhelm
Busch bemingelte er, der aufgewendete kompositorische » Fleiss « stehe
»im Widerspruch zum Witz «. Aus dhnlichen Griinden kritisierte er ein
Chordivertimento nach Christian Morgenstern: »Morgensterns kost-
licher Witz liegt in der Kiirze, / man darf s[eine] unerwarteten Wendun-
gen & Ausdriicke nicht / endlos wiederholen / Gewollte Naivitit im

21 Vgl. das Protokoll der §3. Generalversammlung vom 17. Mai 1952 in Aarau, in: Jabres-
bericht des STV fiir 1952 (siche Anm. 17), S. 10~14.

22 Jabresbericht des STV fiir 1953, vereinsinterne Drucksache, S. 19 (Archiv STV); nahezu
gleichlautend auch in einem Brief von Matthes an die Generalversammlung vom 2. April
1953 (Archiv STV, Band »Procés-verbaux 2.2. 1952-20.12.53 «).

23 Protokoll der Vorstandssitzungen vom 15. und 16. Mai 1953 in Ziirich, S. 7 (Archiv STV,
Band »Procés-verbaux 2.2.1952-20.712. 53 «).

24 Jahresbericht des STV fiir 1953 (siche Anm. 22), S. 19.
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Ch[or]satz (parallele 3 Klinge, / Zusammengehen von S[opran] & A[lt],
altmodische Kadenz mit / ostinaten Tonen) scheint mir gemessen am /
Text nicht geniigend geistreich, sondern gelegent- / lich recht blode. «
Auch in der Kammermusik vermiffte Sacher hiufig die angemessene
Wahl der Mittel. So blieb ein Streichquartett » unbefriedigend, weil die
klassische 4tett Form mit kontrastierenden Themen nicht gut paft zur
stark reibenden Harmonik. Es miifite knapper sein, um zu wirken. «%*

Die asthetischen Ideale des aptum und decorum, die hinter diesen Ein-
schitzungen ebenso aufscheinen wie eine alles Unnétige vermeidende
brevitas, kennzeichneten auch Sachers Ausdrucks- und Handlungsweise.
Sie trugen maflgeblich dazu bei, daf§ man ihn als »niichtern, sachlich,
burgerlich-geschiftsmifig «2¢ erlebte. Er war ein Pragmatiker, der fest
auf die Uberzeugungskraft des sachgerechten Arguments vertraute. » Je
kiirzer & sachlicher solche Proteste abgefafSt sind «, verwarf er 1954 den
ihm vorgelegten Entwurf fiir eine Resolution des STV, »umso wirksamer,
eindriicklicher & iiberzeugender ist ihr Erfolg. Zu viel Emotion deutet
der Empfinger als Ressentiment. Bitte keine Moral, sondern Fakten. «*”
Fiir den Tonkiinstlerverein konnte er mit dieser Haltung Entscheidendes
bewirken, Sachlichkeit wurde ein Mittel der Macht.

So gelang es ihm binnen kurzem, die jihrliche Subvention, die der
Bund fiir den Tonkiinstlerverein vorsah, von 18750 Franken um mehr
als das Doppelte auf 65.000 Franken zu erhdhen. Im Laufe des Jahres
1948 war deutlich geworden, daf§ der STV, um seine Aktivitdten fortfiih-
ren zu konnen, finanziell dringend auf eine neue Grundlage gestellt wer-
den miifte.28 Wihrend der Generalversammlung am 14. Mai 1949 in
Fribourg entspann sich eine lange Diskussion iiber die beste Vorgehens-
weise hierfiir. Als der Vorschlag aufkam, gemeinsam mit den anderen
Kunstverbinden ein Manifest zu publizieren, das den zustindigen staatli-
chen Stellen die bedrohliche Lage der Kultur vor Augen fithren solle,
ergriff Sacher das Wort. Er erklirte, so das Protokoll, »daf ein gemeinsa-
mes Vorgehen nach seiner Meinung Gefahren in sich berge, daff er Geg-
ner jeder Demagogie sei, und daf es falsch und nicht geschickt sei, den

25 Fiir die Zitate vgl. Anm. 4. ' . _

26 Gerhard R. Koch, » Der Musikmagnat «, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, ST (27. Mai
1999), nachgedruckt in: Paul Sacher in memoriam, Basel: Paul Sacher Stiftung 2000,
S. 61. .

27 Zirkular vom 14. April 1954 (Archiv STV, Ordner »$TV-Vorstand vom 1.1.1954 bis
31.12.1954«). ‘ . )

28 Vgl. den »Bericht des Vorstandes tiber das Jahr 1948«, in: Jahresbericht des STV fiir
1948, vereinsinterne Drucksache, S. 1-7 (Archiv STV).
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EINLADUNG ZUR s1. ORDENTLICHEN GENERALVERSAMMLUNG

Die G 1 lung wurde festg auf

Samstag, den 3. Juni 1950
Beginn nachmittags punkt 15 Ubr 30
im Rathaus zu Ziirich, Limmatquai 55

Tagesordnung fiir die General lung
1. Erdffaung und i des Prisid
2. Protokoll der so. ordentlichen G 1} lung vom 14. Mai 1949 in Fribourg.
5Baichtdel“ des iiber das Rech jahr 1949.
blage; Bericht der Rech i iber die i houng 1949
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s. Bestimmung des Festortes 195x.
GWMdquundd«Btsanmnghodudsznryfmdnkaunﬂsfeuxpsx/
7w.bua1urymynds.uudludmd-dmm fiir die Jury der IGNM,
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handen des Ve de cht werden" [Att.1s, Abszdersu :
taten]). 22 ’\: Il el Bonjen 50T
10. Verschiedenes und Umfrage. . = 7
11. Ehrungen.
12. Uberreichung des Komp an Willy Burkhard.

Sie finden in der Beilage den Bericht des Vorstandes iiber das Rechnungsjahr 1949, und
wir bitten Sie diesen zur Generalversammlung mitzubringen.

Die Mai der Schweizerisch Ausikzeitung enthilt das detaillierte Generalprogramm
fiir das Jubiliumsfest 1950 und beantwortet alle iibrigen mit diesem im Zusammenhang stehen-
den Fragen. Wir bitten Sie, diese Nummer zum Feste mitzubringen, da nur Nichtmitgliedern
weitere Exemplare zur Vcrfiiguns gmel.lx werden konnm
Die von der G I Festschrift wird Ihnen direkt durch den Atlantis
Verlag, wenn méglich im Monat Mai, zugehen. Diese Schrift erscheint in einer deutschen und
emer franzosxsdmx Fassung. Sollten Sie wiinschen, das Thnen zugestellte Exemplar gegen ein
hen, bitten wir Sie, dasselb rbunden mit dem hend
Wounsche dirckt dem Verlag zuriickzusenden.
Der Vorstand des STV wiirde sich freuen, wenn moglichst vicle Mitglieder der Einladung der
Ziircher Tonhallegesellschaft und den Einladungen des Vorstandes Folge leisten wollten.

Ziirich, den 1. Mai 1950. Mit vorziiglicher Hochachtung

SCHWEIZERISCHER TONKUNSTLERVEREIN

fiir den Vorstand
Der Prisident: Der Honorar-Sekretir:

sig. Paul Sacher sig. Dr. Adolf Strenli
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Tagesordnung zur einundfiinfzigsten Generalversammlung des Schweizerischen Ton-
kunstlervereins in Zirich am 3. Juni 1950, Druck mit handschriftlichen Notizen von
Paul Sacher, S. [2] (Sammlung Paul Sacher).
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Behorden vorzuwerfen, daf$ sie nichts titen. Dagegen sei es gerechtfer-
tigt, eine Anpassung unserer Subventionen zu verlangen und eine
bestimmte Summe zu nennen, die wir fiir unsere Bediirfnisse benétigen.
Wir sollten unser Gesuch an die politischen Persénlichkeiten richten, und
wenn es sein miisse, iiber die Presse an die 6ffentliche Meinung gelangen.
Jeden anderen Weg hilt der Prisident fiir erfolglos und weist darauf hin,
dafS unsere Ziele klar und genau umschrieben seien, daf§ man sie deutlich
formulieren konne und dafl ihm die vorumschriebene Haltung am loyal-
sten erscheine. Er macht den Vorschlag, sich mit einem offiziellen und
belegten Gesuch an die eidgenossischen Kammern und an die Presse zu
wenden. «*°

Die Generalversammlung akzeptierte diesen Vorschlag. Daraufhin
richtete Sacher am 2.5. Juli 1949 eine Anfrage an Bundesrat Philipp Etter,
damals Vorsteher des Eidgenossischen Departements des Innern im Ber-
ner Bundeshaus, und erhielt finf Tage spiter dessen Zusage, »ein uns
fur den Voranschlag 1951 rechtzeitig zugehendes Gesuch um Erhohung
der bisherigen Bundessubvention zugunsten des Schweizerischen Ton-
kiinstlervereins wohlwollend zu priifen «.39 Dieses ausfiihrliche, fiinfzehn
Schreibmaschinenseiten umfassende Gesuch, das Sacher gemeinsam mit
Adolf Streuli, dem Honorarsekretir des STV, erarbeitete, ist ein Muster
sachlicher Prignanz.3! Die Argumentation erfolgt in zwei Stufen.
Zunidchst wird dargelegt und durch genaue Zahlen nachgewiesen, daf3
der STV seine gegenwirtigen, national bedeutsamen Aufgaben nur leisten
konne, wenn die urspriingliche, seit 1932 sukzessive auf 18750 Franken
gesenkte Bundessubvention wiederhergestellt und der seither eingetrete-
nen Geldentwertung angepafst werde, was einer Summe von 40000
Franken entspriche. In einer zweiten Stufe wird dann begriindet, wes-
halb es unerlifSlich sei, dafl der STV stirker als bisher in internationalen
Zusammenhingen die Schweizer Musik vertrete. Fiir die Unternehmun-
gen, die dieser erweiterten Titigkeit dienen sollten — hauptsichlich das
» Zentralarchiv schweizerischer Tonkunst« und die Herstellung von
Schallplatten — wird ein zusitzlicher Bedarf von 25.000 Franken belegt.

29 Protokoll der 50. Generalversammlung am 14. Mai 1949 in Fribourg, in: Jabresbericht
des STV fiir 1949, vereinsinterne Drucksache, S. 25 (Archiv STV).

30 Schreiben Etters an Sacher vom 30. Juli 1949 (Archiv STV, Ordner » Vorstandskorrespon-
denzen 1949 «).

31 » Gesuch um Erhdhung der Bundessubvention« vom Dezember 1949 (Sammlung Paul
Sacher, Ordner »STV. Sekretariat vom November 1949 bis Dezember 1951 «); der Wort-
laut des Gesuchs ist zugidnglich auch im Jabresbericht des STV fiir das Jabr 1949 (siche
Anm. 29), S. 3~12.
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Somit miindeten die Ausfithrungen in das Gesuch, » es sei dem Schweize-
rischen Tonkiinstlerverein in Zukunft eine Bundessubvention von Fr.
65.000 zu gewdihren. 32

Daf} dieses Gesuch entgegen allen Gepflogenheiten in voller Héhe
bewilligt wurde, war einerseits der iiberzeugenden Argumentation,
zudem aber flankierenden MafSnahmen zu verdanken, die Sacher
gemeinsam mit dem Vorstand ergriff. In der Sitzung vom Januar 1951
falte er die Vorgehensweise riickblickend zusammen: »Der Prisident
erinnert mit Genugtuung an die Bewilligung des Gesuches um Erhshung
der Bundessubvention. Er orientiert iiber die [...] durchgefiihrten Besu-
che bei wichtigen Parlamentariern, um eine giinstige Entscheidung iiber
das zur Erh6hung der Bundessubvention eingereichte Gesuch herbeizu-
fithren. [...] Alle Parlamentarier, die vom STV aufgesucht worden seien,
hitten sich sehr positiv iiber das Gesuch ausgesprochen, dessen Formu-
lierung vollig iiberzeugend gewesen sei. Besonderen FEindruck habe
allenthalben die vom Prisidenten mitgeteilte Tatsache gemacht, daf§ das
Schweizervolk pro Kopf und Jahr nicht mehr als einen Rappen fiir die
Kunst zahle. Herr Balmer konnte bei diesen Besuchen feststellen, dafl die
Parlamentarier iiberhaupt nicht {iber die Situation der Musiker im Bilde
waren und ihm fiir seine Orientierung dankbar gewesen seien. Er wiir-
digt die Aktion, wie sie vom Prisidenten und Dr. Streuli aufgezogen
worden ist, als auferordentlich geschickt. «33

Zeigt demnach das Vorgehen in der Subventionsangelegenheit jene
zielgerichtete Niichternheit, die als typisch fiir Sacher gilt, so darf nicht
iibersehen werden, daf§ es auch eine andere, weniger offenkundige Seite
gab. Dafd Sacher angeblich in jungen Jahren beschloR, seine Gefiihle vor
der Offentlichkeit zu verbergen,3* mag das Bild vom kithlen, kontrollier-
ten und distanzierten Magnaten zementiert haben. Indessen zeigt schon
sein musikalisches Urteil, daf man hier differenzieren muf3. Was Sacher
abstiefs, war die zur Schau getragene Emotion, waren Pathos, Sentimen-
talitit und Larmoyanz. Auf dergleichen reagierte er in seinen Kommenta-
ren nahezu phobisch. So heifit es iiber ein Chorwerk: » Unzeitgemifes
Pathos. Ich wiirde das nicht ertragen. [...] Ev[entuell] ein oder 2 Sitze
aus diesem viel zu langen Stiick — aber ohne mich. « An einem anderen

32 Ebd., Blatt 14 beziehungsweise S. 11 (Hervorhebung im Original).
33 Protokoll der Veranstaltungen vom 26., 27. und 28. Januar 1951 in Bern, §S. 5 (Archiv
STV, Band »Procés-verbaux 29.1.§1-9.11. §1«).

34 Vgl. zum Beispiel den Nachruf in der Times, 215 (27. Mai 1999), nachgedruckt in: Paul
Sacher in memoriam (siche Anm. 26), S. s59.

Musik und Macht I39

Stiick kritisierte er ein »mir fremdes unverzeihliches & unertragliches
Pathos «, ein drittes kam wegen »Klang & Gefiihlsschwelgerei « nicht in
Frage, bei einem vierten hief§ es bundig: » Musikalische Sensationsjour-
nalistik. Auf alle Fille ohne mich. «

Gleichwohl wire es verfehlt, deshalb bei Sacher ein rationalistisches
Musikdenken anzunehmen. Ganz im Gegenteil spielten emotionale Kri-
terien eine mafigebliche Rolle, jedoch eher subkutan. Greifbar werden
sie fast ausschliefflich ex negativo, indem Sacher etwa regelmifSig Trok-
kenheit bemingelt, Mangel an Ausdruck, Spontaneitit und Tem-
perament beklagt, Sterilitit, Uberkultiviertheit, Unnatiirlichkeit und
Kaltschniuzigkeit tadelt oder ein Werk mit dem Verdikt zuriickweist:
» Ausgekliigelt, spricht nicht an.« Dabei geht aus den Notizen hervor,
daf Rhythmus und Melodie, auf die Sacher grofiten Wert legte, fiir ihn
die Haupttrager musikalischer Emotion bildeten.

Auch diese eher untergriindige, dabei jedoch hochst wirksame, das
Urteil stark beeinflussende Emotionalitit begegnet in Sachers Politik wie-
der. In welchem Maf$ emotionale, ja geradezu irrationale Gesichtspunkte
sein Agieren steuern konnten, tritt wohl am deutlichsten in seiner Anti-
pathie gegen Hermann Scherchen zutage, die auf den STV massiv aus-
strahlte. Zeigte sich bei der Subventionsangelegenheit Macht als Kalkiil,
so zeigte sie sich hier als Instinkt.

Sachers Abscheu gegen Scherchen, den fiinfzehn Jahre dlteren Kolle-
gen, wurzelte vielleicht — die Hinweise sind sehr vage — in einer geschift-
lichen und menschlichen Enttiuschung. Anfang Oktober 1935 bestand,
wie einem Brief Scherchens an seine Frau zu entnehmen ist, das Vorha-
ben, Sacher solle sich an Scherchens Verlag Ars Viva beteiligen.>® Zwei
Wochen spater fand anscheinend eine Unterredung der beiden in Basel
statt, iber deren Ausgang nichts bekannt ist.>® Moglicherweise hingen
der Umstand, daf} eine Beteiligung Sachers an Ars Viva offenbar nicht
zustande kam, und seine seither dokumentierbare Abneigung gegen
Scherchen miteinander zusammen. Diese spricht deutlich beispielsweise
aus einem Brief Sachers an Carl Vogler, den damaligen Prisidenten des
STV, worin er sich Ende Oktober 1937 zu dem Plan einer Protestnote
des Vereins gegen eine Titigkeit von Scherchens Wiener Musica Viva-

35 Vgl. den Brief Scherchens an Auguste-Maria Jansen-Scherchen vom 3. Oktober 1935, in:
Hermann Scherchen, ... alles hirbar machen. Briefe eines Dirigenten 1920 bis 1939,
hrsg. von Eberhardt Klemm, Berlin (Ost): Henschel 1976, S. 25 5-56. .

36 »Jetzt, nachts, muf ich iiber Basel — wo ich Sacher treffe, nach Paris [...]. « (Brief Scher-
chens an Auguste-Maria Jansen-Scherchen vom 18. Oktober 1935, ebd., S. 256).
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Orchester in der Schweiz dufSerte. Obgleich »im Prinzip mit der Stellung-
nahme gegen die Absichten des Musica Viva Orchesters durchaus einver-
standen «, riet Sacher zur Zuriickhaltung, da er die dauerhafte Etablie-
rung des Ensembles in der Schweiz ohnehin fiir unwahrscheinlich hielt:
» Infolgedessen schligt man vielleicht ein ungeborenes Kind tot.« Ein-
dringlich warnte er hingegen: » Gefihrlicher scheint mir Scherchen als
Person, da er es versteht, sich tiberall einzudringen. [am Rand: >Diesen
Satz vertraulich zu Thren Hinden!<] Er hat beispielsweise in dem neuen
Schweizer Film, der in allen Stidten in den letzten Tagen grof} herausge-
kommen ist, mitgewirkt und die Musik von Robert Blum mit dem
Orchester der Basler Orchester Gesellschaft synchronisiert. Diese Tatsa-
che ist etwas merkwiirdig, wenn man bedenkt, daff dieser Film iiberall
als Too % schweizerisch angepriesen wird. In den Ankiindigungen ist
allerdings der Name Scherchen schamhaft vermieden. Ob wir Schweizer
vielleicht auch Dirigenten hitten stellen kénnen, die im Stande gewesen
wiren, diese Arbeit zu besorgen, ist wohl nicht untersucht worden. «37
Als Scherchen Ende 1940 in Bern Dirigierkurse am Konservatorium
abhielt, erziirnte sich Sacher gegeniiber Vogler iiber die Eidgendssische
Fremdenpolizei: »Sie ist in unbedeutenden Fillen von einer Hartnickig-
keit der Ablehnung, die erstaunlich, manchmal sogar borniert wirkt, und
bewilligt andererseits Auslindern, wie in diesem Falle, Arbeitsleistungen,
welche von einschneidender Bedeutung sind. Da wir ja wissen, daf alle
diese Unternehmungen Dr. Scherchens vor allem dazu dienen, das
Schweizer Biirgerrecht zu bekommen, konnen wir solche Entscheide
unserer Behorden nicht mit ungeteilter Freude feststellen. «38
Wie man sieht, waren die Grundlinien fiir jenen groflen Konflikt zwi-

schen Sacher und Scherchen bereits vorgezeichnet, der dann wenig spiter
mit der sogenannten »Radiofrage « eskalierte. Deren Ausloser war die
drohende Aufl6sung des Radioorchesters Beromiinster im Zuge von Ein-
sparungen, die dem Schweizer Rundfunk 1942 staatlicherseits zur Auf-
lage gemacht worden waren. Die Entscheidung zog sich hin, und im
Sommer 1943 erhielt Paul Sacher die Anfrage, ob er die Oberleitung des
Radioorchesters Beromiinster iibernehmen wolle. Im Oktober 1943 legte
er daraufhin ein neun Seiten umfassendes Exposé vor, worin er den

37 Schreiben Sachers an Vogler vom 27. Oktober 1937 (Sammlung Paul Sacher, Ordner
»STV. Praesident vom Januar 1933 bis 30. Dezember 1939 «; Hervorhebung im Origi-
nal).

38 Schreiben Sachers an Vogler vom 21. Dezember 1940 (Sammlung Paul Sacher, Ordner
»STV. Prasident vom 1. Januar 1940 bis 30. Dezember 1943 «).
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garantierten Fortbestand des Orchesters mit einleuchtenden Argumenten
forderte. Eingangs beklagte er die bereits ungebiihrlich lange wihrende
Unsicherheit und betonte: »Bevor grundsitzliche, von allen Instanzen
bestitigte Beschliisse vorliegen, konnte ich keine Bindung eingehen. Nur
einsichtige Entscheidungen und eine ruhige Entwicklungszeit von einigen
Jahren schaffen die Voraussetzungen zu kiinftiger fruchtbarer Arbeit. «*°

Zwar sahen die Verantwortlichen danach von der Auflésung des
Orchesters ab, forderten stattdessen aber seine Reduktion von achtund-
vierzig auf achtunddreiflig Musiker. Sacher und mit ihm der STV traten
diesem Vorhaben entschieden entgegen, konnten sich aber nicht durch-
setzen. Daher schlug er im Mai 1944 die Berufung zum Oberleiter des
Radioorchesters Beromiinster aus; ebenso Paul Klecki, den man da-
nach anfragte.*°

Statt ihrer akzeptierte im Juli 1944 Scherchen, das Orchester in der
reduzierten Besetzung zu leiten. Der STV hielt daraufhin am 2. September
1944 eine auflerordentliche Generalversammlung ab, die den Beschlufd
faRlte, eine Protesteingabe an den Bundesrat zu richten. Die Eingabe
begleitete eine erliuternde »Beilage «, die massive Schmdhungen gegen
Scherchen enthielt und wie die Eingabe selbst allen Mitgliedern des STV
als Vereinsdrucksache zugestellt wurde. In dieser »Beilage « — die Willi
Schuh im Auftrag des Vorstandes verfaflt hatte*! — heifit es unter ande-
rem: »Die Kenntnisse und die Arbeitskraft Dr. Scherchens sind unbe-
stritten. Problematisch dagegen erscheinen sein Charakter, seine Arbeits-
weise und sein Umgang mit seinen Mitarbeitern. Wenn Scherchens
Unternehmungsfreudigkeit betont wird, so mufl wahrheitsgemaf$ auch
von seinem sprunghaften und intellektuell iiberspitzten Wesen die Rede
sein. «*2 Kurzum: » Wenn der Vorstand des S.T.V. Dr. Scherchen als
unschweizerische Personlichkeit kennzeichnet, so bedeutet dies keines-

39 »Exposé iiber die Reorganisation des Radioorchesters, verfaft von Paul Sacher, Pratteln{
Basel« (Archiv STV, Ordner »Korrespondenz Vorstandsmitglieder Jangar 1944—.]un1'
1945 «); der Text des Exposés wurde auch veroffentlicht in: Schweizerische Musikzei-
tung, 84 (1944), S. 322—26. . . ) o

40 Vgl. die » Vorbemerkung « zum Exposé sowie die » Beilage zur Eingabe des S.ch\'vexzerx-
schen Tonkiinstlervereins an den Bundesrat« vom 4. September 1944, vereinsinterne
Drucksache (Sammlung Paul Sacher, Ordner »STV. Sekretariat vom Jan. 1944 bis
August 1947 «). o . )

41 Er konnte sich dabei auf Vorarbeiten von Karl Heinrich David und Luc Balmer stiitzen
(vgl. das Protokoll der Vorstandssitzung vom 31. August, T. unFl 2. September 1944 in
Ziirich, S. 5 [Sammlung Paul Sacher, Ordner »STV. Sekretariat vom Jan. 1944 bis
August 1947 «]). ‘ .

42 »Beilage zur Eingabe des Schweizerischen Tonkiinstlervereins an den Bundesrat« (siehe
Anm. 40), S. 4.
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wegs eine Verunglimpfung, sondern lediglich die Feststellung einer
unleugbaren Tatsache. «*3

Diese Diffamierungskampagne gegen Scherchen, die seit den neunziger
Jahren des 20. Jahrhunderts Anlaf8 zu einer kritischen Sicht auf den STV
und Sacher gab,** ist ein markantes Beispiel fiir primir emotionsge-
steuertes Handeln Sachers. Man muf sich dabei klarmachen, welche
Mischung von Ingredienzien die Situation so explosiv geraten lieR. Im
Hintergrund standen Sparbeschliisse, die fiir die Rundfunkmusiker eine
unmittelbare Bedrohung darstellten. Als deren Vertretung begriff sich der
STV, dessen Vereinszweck laut Satzung beinhaltete, die »materiellen
Interessen seiner Mitglieder und des Musikerstandes iiberhaupt« wahr-
zunechmen.** Hinzu kam, daf§ Sacher nicht nur als Vorstandsmitglied
des STV, sondern als designierter Leiter des Radioorchesters Beromiinster
gleich doppelt in die Angelegenheit involviert war. Es gibt keinen Anlafd
fiir Zweifel daran, daf es ihm wihrend der sich iiber fast ein Jahr hinzie-
henden Verhandlungen vor allem darum ging, das Orchester in der
damals bestehenden Stirke von achtundvierzig Musikern aus sozialen
wie aus kiinstlerischen Griinden zu erhalten. Dafl diese Absicht dann
ausgerechnet durch Scherchen vereitelt wurde, bediente auf einen Schlag
simtliche Ressentiments, die Sacher gegen ihn hegte: Der sich riicksichts-
los »iiberall eindringende« Scherchen schreckte dabei nicht einmal
davor zuriick, in Zeiten der Not Arbeitsplitze von Musikern zu opfern
und kiinstlerisch Kompromisse zu machen. So sah es Sacher, und eine
Aversion gegen Scherchen stellte sich ein, die auch noch Jahre spater
wirkte, als Sacher bereits Prisident des STV war und Scherchen von
Radio Beromiinster gekiindigt wurde. Zwar enthalten die Akten zum
STV keinen Hinweis darauf, dafl der Verein oder Sacher selbst hinter
dieser Kiindigung gesteckt hitten, wie vermutet worden ist.*6 Gleich-

43 Ebd.

44 Vgl. zum Beispiel Hansjérg Pauli, » Dossier 769033 — Bundesfeierliche Marginalien zum
10o. Geburtstag von Hermann Scherchen «, in: Dissonanz/Dissonance, Nr. 29 (August
1991), S. 8-13; die Beitrige von Carlo Piccardi und Theo Mausli in: » Entre Denges
et Denezy... « Dokumente zur Schweizer Musikgeschichte, hrsg. von Ulrich Mosch in
Zusammenarbeit mit Matthias Kassel, Mainz etc.: Schott 2000, S. 121~36 und 417-28;
sowie zuletzt Thomas Gartmann, » Der Schweizerische Tonkiinstlerverein 1933 bis 1945.
Ein Berufsverband, der sich nicht mit politischen Fragen befafSt (?)«, in: Musik im Exil.
Die Schweiz und das Ausland 1918-1945, hrsg. von Chris Walton und Antonio Baldas-
sarre, Bern etc.: Lang 2005, S. 39-58.

45 Der Schweizerische Tonkiinstlerverein im zweiten Vierteljahrhundert seines Bestehens.
Festschrift zur Feier des sojihrigen Jubiliums 1900-1950 (siche Anm. 6), S. 102.

46 Vgl. zum Beispiel Peter Hagmann, » Eine Jahrhundertgestalt. Zum Tod von Paul Sacher «,
in: Neue Ziircher Zeitung, 220 (27. Mai 1999), Nr. 119, S. 65, nachgedruckt in: Paul
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wohl begriifiten sie sie lebhaft. Anfang Januar 1951 schickte Sacher an
Adolf Streuli seinen Entwurf fiir eine entsprechende Stellungnahme im
Jahresbericht des Vereins. »Sie konnen stilistisch und inhaltlich nach
Belieben dndern «, ermunterte er Streuli und warnte: » Auf alle Fille miis-
sen Sie vermeiden, dafl uns Scherchen eine Ehrbeleidigungsklage anhin-

gen kann. «*7

In der Tat erschien schlieflich im Jahresbericht eine Version des Pas-
sus, die gegeniiber Sachers urspriinglichem Entwurf durch starke Kiir-
zungen entschirft worden war. Dies zeigt eine Synopse der beiden Fas-

sungen:

Entwurf Sachers

Der STV hat sich 1945 energisch gegen die
Verkleinerung des Radioorchesters Beromiin-
ster und gegen die Berufung Dr. H. Scher-
chens als musikalischen Oberleiter ausgespro-
chen. Die Haltung des Vorstandes wurde in
einer auflerordentlichen Generalversamm-
lung durch unsere Mitglieder gedeckt und
seine Beschliisse sozusagen einstimmig besta-
tigt. Auf Einzelheiten dieser unerfreulichen
Vorginge wollen wir nicht eingehen, umso
mehr da sie noch in frischer Erinnerung
sind. Der deutsche Staatsangehorige Scher-
chen hat die ihm von der Generaldirektion
der SRG*® angebotene Stelle, trotz der
geschlossenen Opposition der Schweizeri-
schen Musikerschaft, angenommen. s Jahre
spiter, im letzten Sommer, mufte die SRG
bekannt geben: » Dr. Hermann Scherchen
stellte Mitte Mai 1950 an die Programmlei-
tungen der drei deutschschweizerischen Stu-

dios das Ersuchen um Abinderung seines gel-

tenden Vertrages als Oberleiter des Radio-
Orchesters Beromiinster, um seinen interna-
tionalen Gastspielverpflichtungen besser

Jahresbericht des STV fiir 1950

Bekanntlich hatte sich der STV
1945 energisch gegen die Ver-
kleinerung des Radioorchesters
Beromiinster und gegen die
Berufung Dr. Hermann Scher-
chens als musikalischen Oberlei-
ter ausgesprochen. Die Haltung
des Vorstandes wurde in einer
auflerordentlichen General-
versammlung durch unsere Mit-
glieder gedeckt und seine
Beschliisse sozusagen einstim-
mig bestitigt. Auf Einzelheiten
dieser unerfreulichen Vorginge
wollen wir nicht eingehen,
nachdem die Titigkeit Dr.
Scherchens ein Ende gefunden
hat.

Sacher in memoriam (sieche Anm. 26), S. 56—57, oder Christoph Keller,. » Eme Qase fur
die Wiener Schule. Die Dirigenten Hermann Scherchen und Erich Schmid in Winterthur
und Ziirich«, in: » Entre Denges et Denezy... « (siche Anm. 44), S. 87.

47 Schreiben Sachers an Streuli vom 2.Januar 1951 und Anlage »Entwurf zum Pass_us
»Radio« in unserem Jahresbericht« (Sammlung Paul Sacher, Ordner »STV. Sekretariat

vom November 1949 bis Dezember 1951 «).
48 Schweizerische Rundspruchgesellschaft.
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nachkommen zu kénnen. Die Direktionen
von Radio Basel, Bern und Ziirich haben sei-
nen Vorschlag nicht akzeptiert und seine
Demission auf den 30. September angenom-
men. [...] Dr. Scherchen ist fiir den nichsten
Winter fiir einige Gastkonzerte eingeladen
[...]«. Man hat dann vernommen, daf§ mit
dem Satz: » Dr. Scherchen ist fiir den nich-
sten Winter fiir einige Gastkonzerte eingela-
den« ein fester Gastpiel-Vertrag mit 16 Kon-
zerten umschrieben wurde und war iiber
diese irrefithrende und »verschimte « Aus-
drucksweise der SRG mit Recht erstaunt.
Einige Tage spiter veroffentlichte das Musik-
kollegium Winterthur eine Erkldrung, in der
es bekannt gab, daf§ seine bald 3o0jihrige
Zusammenarbeit mit Dr. Scherchen » ange-
sichts der Unvereinbarkeit der schweizeri-
schen Auffassung mit der politischen Einstel-
lung von Herrn Dr. H. Scherchen « nicht
mehr fortgefithrt werde. In der Folge hat die
SRG der in heftigen Pressepolemiken geforder-
ten vollstdndigen Entfernung Dr. Scherchens
vom Schweizerischen Radio nicht widerste-
hen kénnen, sodaf§ auch der Gastspielvertrag
riickgdngig gemacht werden mufSte.

Die Haltung des STV ist durch diese Ereig-
nisse sehr eindriicklich gerechtfertigt worden.
Wir wollen jedoch nicht verschweigen, wie
peinlich es uns erscheint, daf8 der Riickzug
Scherchens mit politischen Motiven erzwun-
gen wurde, die von jeher gegeben waren und
daff die kiinstlerischen und menschlichen
Griinde, die gegen Dr. Scherchen sprechen,
kaum in Erscheinung traten. Die SRG hat vor
5 Jahren Dr. Scherchen als besonderen Spezia-
listen in Radiofragen gepriesen und die
Offentlichkeit belehrt, daf sie hinfort nur
noch mikrophongerechte musikalische Sen-
dungen vorgesetzt bekommen werde. Es steht
fest, dafl Dr. Scherchens Thesen von Radio-
fachleuten im In- und Ausland keineswegs
geteilt werden und daf8 schon heute die
abstruse Aufstellung des Studioorchesters —
auf die man besonders stolz war — abgein-
dert worden ist.

Friedrich Geiger

Daf hierfiir politische Motive,
die von jeher gegeben waren,
bestimmend geworden sind,
erscheint uns allerdings bedau-
erlich.
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Es ist bemerkenswert, mit welchem Nachdruck Sacher hier auf menschli-
chen und kiinstlerischen Schwichen Scherchens beharrte und damit seine
subjektive Abneigung zu einem objektiven Tatbestand uminterpretierte.
Gleichwohl deutet die straffe Redaktion seines Textes — ein durchaus
uniiblicher Vorgang iibrigens, denn in der Regel wurden Sachers Beitrige
fiir den Jahresbericht so gut wie unverindert gedruckt — auf die Ansicht
des iibrigen Vorstandes, dafl hier wohl allzu Personliches eine Rolle
spielte.

Dirigentenhandwerk

Untersucht man anhand der Sitzungs- und Versammlungsprotokolle
sowie der Korrespondenz mit Vorstand und Sekretariat die strukturellen
Aspekte von Sachers Tatigkeit fiir den STV, dringen sich unweigerlich
Parallelen zum musikalischen Geschift des Dirigierens auf. Dabei ist
weniger erheblich, ob Sacher die Erfahrungen, die er bereits als ganz
junger Mann in der Ensemble- und Orchesterleitung gewonnen hatte,
erfolgreich auf die Fithrung eines Berufsverbandes iibertrug, oder ob dé.lS
Dirigieren generell dhnliche Personlichkeitsmerkmale erfordert wie dle.
Direktion einer politischen oder geschiftlichen Organisation. Entschei-
dend ist, daB sich zumindest in Sachers Fall das eine vom anderen der
Struktur nach kaum unterschied.

So setzte er bei seinen Mitarbeitern im STV bedingungslose Akzeptanz
der Hierarchie und reibungslose Umsetzung seiner Anweisungen voraus.
Spielte jemand falsch, konnte der Prisident unangenechm werden. Dies
mufte beispielsweise Robert Oboussier erfahren, der als Direktor des
» Zentralarchivs Schweizerischer Tonkunst«, das als Organ des STV fir-
mierte, Sacher unterstand. Als Oboussier in einer wichtigen Angelegen-
heit, nachdem er Sacher nicht erreicht hatte, entgegen dessen Anweisung
handelte, fing er sich einen Riiffel ein. Sacher rief ihm ins Gedichtnis,
»wie wichtig es mir ist, dal meine Instruktionen strikte durchgefiihrt
werden [...]. Ich freue mich zwar iiber Anregungen und Gegenvorschlige
und priife sie gerne. Es mufd aber so rechtzeitig und in einer Form gesche-
hen, die mir erlaubt, dazu Stellung zu nehmen, was im vorliegenden Fa'll
nicht moglich war. Thr Vorgehen scheint mir diesmal etwas fahrlissig.
Sie konnen natiirlich nicht in selbstherrlicher Weise ohne meine Zustim-
mung einen Gegenbefehl erteilen. Ich bin zwar viel unterwegs, aber Herr
Henneberger oder seine Sekretirin wissen immer, wo man mich er-
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Paul Sacher als Prisident des Schweizerischen Tonkiinstlervereins beim Tonkiinstlerfest
1955 im Juni des Jahres in Lausanne. Photo: Actualités Suisses, Lausanne (Sammlung
Paul Sacher).

reicht. «*° Bestiirzt versuchte Oboussier postwendend, sich zu rechtfer-
tigen, doch Sacher beharrte knapp auf seinem Standpunkt, ohne auf die
durchaus plausiblen Argumente seines Mitarbeiters einzugehen. Als die-
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ser dann erneut zu einer Erklidrung ansetzte, beschied ihm der Prisident
barsch: » Da wir Wichtigeres zu tun haben, miissen wir unser Gesprich
nun abbrechen. «3°

Solch nachdriicklicher Machtanspruch bildete die Grundlage des
»Systems Sacher «. Auf dieser Basis entfaltete er eine Kunst des Leitens
als Dirigieren, die vor allem darin bestand, dafl er die Potentiale seiner
Mitarbeiter mit sicherem Instinkt erkannte, punktgenau zum Einsatz
brachte und ihr Zusammenspiel effektiv koordinierte. Die Talente ande-
rer nahm er nicht als Bedrohung, sondern als Ressource wahr, die er
nutzen konnte. Da sich seine Mitarbeiter aufgrund des Interesses an
ihren Fahigkeiten und des Vertrauens, das in sie gesetzt wurde, ernst
genommen und angespornt fithlten, entstand ein Arbeitsklima, in dem
die meisten dem Prisidenten loyal und nach bestem Vermdgen zuarbeite-
ten.

Nur so war es moglich, daff der STV in der Ara Sacher derart auf-
blithte. Bis in die vierziger Jahre hinein war er als Interessensverband der
Komponisten ein Verein unter vielen gewesen, mit kleinem Wirkungs-
kreis und Budget, den Carl Vogler laut Sacher »mit fester Hand « leitete,
»wie ein Grofbauer seinem Gemeinderat vorsteht «.°! Vogler erledigte
die gesamte Korrespondenz des STV eigenhindig in der Freizeit auf seiner
Schreibmaschine, die Sitzungsprotokolle aus dieser Zeit wurden noch
handschriftlich verfa8t. Erst ab 1942, als Sacher unter Frank Martin als
iiberaus aktiver Vizeprisident wirkte, straffte sich der Verein merklich,
und dreizehn Jahre spiter hatte er sich unter seiner Leitung zu einer
mafgeblichen Grofle im internationalen Musikbetrieb entwickelt.

Als entscheidender Faktor dieser Effektivitit wirkte neben Sachers
Instinkt fiir Menschen sein handwerkliches Geschick. Dabei handelte es
sich nicht um Professionalitit im iiblichen Sinn einer erlernten Beherr-
schung des Metiers. Sacher, der auflerhalb der Musik Autodidakt war,
setzte vielmehr auf eine Urteilskraft, die sich am isthetischen Exempel
geschult hatte und die er duferst erfolgreich auf auflermusikalische
Belange tibertrug.

49 Schreiben Sachers an Oboussier vom 21. Oktober 1954 (Archiv STV, Ordner »STV-Vor-
stand vom I.1.1954 bis 31.12. 1954<).

50 Vgl. ebd. die Schreiben Oboussiers an Sacher vom 22. Oktober 1954, Sachers an Obous-
sier vom 27. Oktober, Oboussiers an Sacher vom 28. Oktober und Sachers an Oboussier
am 29. Oktober (daraus das Zitat).

51 Protokoll der 56. Generalversammlung vom 11. Juni 1955 in Lausanne, in: Jahresbericht
des STV fiir 1955, vereinsinterne Drucksache, S. 7 (Archiv STV).
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Das Scharnier zwischen den beiden Bereichen bildete ein spezifisches
Interesse fiir die Faktur. Sacher betrachtete und beurteilte Musik, wie
seine Notizen zeigen, aus der handwerklichen Perspektive des Dirigen-
ten. Ihn interessierte, wie ein Stiick gemacht war, nach welchen Prinzi-
pien es funktionierte — nicht aus theoretischer WifSbegierde, sondern um
daraus abzuleiten, wie mit dieser Musik in der Praxis wirkungsvoll
umzugehen sei. Lobende Attribute wie » gekonnt «, » gut gemacht « oder
»sauber gearbeitet« sind daher ebenso charakteristisch fiir sein Urteil
wie umgekehrt das Verdikt »kennt das Metier nicht«. Das Gewicht
handwerklicher Kriterien fiir das #sthetische Urteil illustriert etwa die
folgende Notiz iiber ein Werk fiir gemischten Chor a cappella: »Nein,
der hat den mod[ernen] a capp[ella] Stil sicher nicht gefunden. / Zu viel
Stil Elemente durcheinander, zB. impressionistische / Quinten, die eine
klangliche Wirkung haben, verbunden mit dem / 4stg Satz, Wortdekla-
mation in ganzen Akkorden, aber ohne / prignanten Rhythmus [...]. /
Minner- & Frauenstimmen liegen oft zu weit auseinander, was / schlecht
klingt. Gut ist der Kanon am Anfang & Schluff von II. Kein / Formge-
fithl «.32

Die geiibte Kompetenz des Dirigenten zu rascher, auf praktische
Umsetzung gerichteter Fakturanalyse scheint in Sachers Arbeit fiir den
STV allerorten auf. Dies gilt einerseits fiir Generelles wie etwa die kon-
struktive, strikt ergebnisorientierte Art der Sitzungsleitung, die sich in
den Verlaufsprotokollen verfolgen lift. Es gilt aber auch fiir zahllose
Einzelentscheidungen, die zeigen, wie wenig Sacher routinemifig vor-
ging, sondern stets die Losung anstrebte, die fiir den besonderen Fall am
besten pafite. Charakteristisch ist deshalb auch die Tendenz, eingebiir-
gerte Usancen immer wieder zu optimieren. So instruierte er in den ersten
Jahren seiner Prisidentschaft den Sekretdr Streuli, wie er sich in Zukunft
das Procedere bei den Zirkulationssendungen des Vorstandes vorstellte:
»Ich moéchte Ihnen gerne vorschlagen, bei allen Sendungen — auch wenn
wir nicht ausdriicklich eine MeinungsiufSerung verlangen — eine Zirkula-
tionsliste beizulegen. Die Angaben »erhalten< und >weitergeleitet< [die
jeder Empfianger auszufiillen hatte, F.G.] beschleunigen doch wohl eini-
germaflen die Geschwindigkeit, und zudem hat jeder die Mdglichkeit,
sich zu duflern, falls er etwas besonderes bemerken mochte. Ferner bitte
ich Sie, mir in allen Fillen diese Zirkulationssendungen zuletzt zuzustel-
len, da ich gerne die Ansichten meiner Kollegen erfahre. Von dieser Regel

52 Siehe Anm. 4.
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mochte ich nur abweichen, wenn durch mein Votum eine gewisse Beein-
flussung beabsichtigt ist. «>3

Hier ist alles beisammen, was Sachers Handwerkskunst ausmachte.
Von einem konkreten Problem ausgehend (die Zirkulare dauern zu
lange), wird mit psychologischem Scharfblick nicht nur dessen Wurzel
sofort gesehen (es fehlt der Ansporn, sie ziigig zu bearbeiten) und dafiir
eine Losung gefunden (soziale Kontrolle durch die Datumsangaben),
sondern diese Losung wird so gestaltet (als Zirkulationsliste), dafd sie
drei weitere handfeste Vorteile bringt: erstens konnen sich die anderen
Vorstandsmitglieder duflern, zweitens kann Sacher diese Auferungen in
seine eigene Entscheidung einflieBen lassen, und drittens gewinnt er ein
Instrument, um gegebenfalls voce Iovis eine Entscheidung in seinem
Sinn herbeizufuhren.

Forderung und Abwehr

DaR der STV, selbst zwischen 1933 und 1945, ein reiner »Berufs-
verband « gewesen sei, der sich laut Vorstand »nicht mit allgemeinen
politischen Fragen zu befassen habe «, hat Thomas Gartmann unlédngst in
einem grundlegenden Aufsatz als Selbsttauschung und Fiktion entlarvt.’*
Uber das Fliichtlingsproblem und die Frage, wie angesichts der Bedro-
hung durch Nazideutschland die » geistige Landesverteidigung « ergriffen
werden konne, verstrickte sich der STV nolens volens in die Politik, und
die meisten seiner Protagonisten agierten dabei im Riickblick duferst
fragwiirdig. Sacher bildete hierbei keine Ausnahme. Man kénnte aus den
vorliegenden Zeugnissen, etwa zum Fall des deutschen Dirigenten und
Komponisten Hans Hermann Wetzler (1870-1943),>° leicht weltan-
schauliche Praokkupationen ableiten, die vom Chauvinismus iiber Xeno-
phobie bis zum Antisemitismus reichen. Gleichwohl wiirde man es sich
damit wohl zu einfach machen. Bei Sacher liegen die Verhaltnisse kom-

53 Schreiben Sachers an Streuli vom 2. Juli 1948 (Archiv STV, Ordner » Vorstandskorrespon-
denzen 1948 «).

54 Thomas Gartmann, » Der Schweizerische Tonkiinstlerverein 1933 bis 1945 « (siehe Anm.
44); die Formulierung vom » Berufsverband « stammt aus dem Protokoll der Vorstands-
sitzung vom 20. September 1940, das Gartmann auf S. 55 zitiert. Vgl. hierzu auch die
Beitriige von Matthias Kassel und Theo Mausli in » Entre Denges et Denezy... « (siehe
Anm. 44).

55 So wandte sich Sacher im Sommer 1933 an den damaligen Prisidenten des STV Carl
Vogler mit der Forderung: » Seine [Wetzlers] dringende Entfernung von Basel scheint mir
geboten« (vgl. Sachers Schreiben an Vogler vom 8. Juli 1933 [Sammlung Paul Sacher,
Ordner »STV. Praesident vom Januar 1933 bis 30. Dezember 1939 «]).
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plizierter, denn ein Ideologe uiblichen Typs war er nicht. Glaubensge-
biude, welchen Zuschnitts auch immer, widersprachen seinem Naturell.
Vielmehr scheint es, dafs sein aus heutiger Sicht nicht selten abstofsendes
Handeln wihrend der NS-Zeit (und, wie zu zeigen sein wird, teilweise
auch danach) ebenfalls dem iasthetisch fundierten Machtdenken ent-
sprang, das sich dann fakultativ auch ideologischer Elemente bediente,
ohne ihnen wirklich verhaftet zu sein.

Dieses Machtdenken enthielt, als eine wesentliche Komponente neben
den bisher skizzierten, die Idee des kiinstlerischen Forderns. Sie brach
sich am offenkundigsten Bahn in Sachers Mizenatentum, wirkte sich
aber auch in anderen Bereichen seines Handelns aus. So begriff er auch
seine Tdtigkeit beim STV in erster Linie als eine Forderung der schweize-
rischen Musik und Musiker. Dies scheint etwa in den Jurynotizen bereits
auf sprachlicher Ebene auf, etwa in der Formulierung » man sollte ihm
eine Chance geben «, die wortlich oder sinngemifl hiaufig vorkommt.>¢
Die Idee des kiinstlerischen Férderns verwirklichte Sacher unter anderem
auch durch eine Neuorganisation der STV-Stipendien, indem er seit 1950
viel Arbeit und Uberzeugungskraft in eine Kooperation mit der Kiefer-
Hablitzel-Stiftung investierte.®” Dadurch erhielt das Stipendienwesen des
STV eine ganz neue finanzielle Grundlage. Weitere Forderinitiativen lie-
en sich anfiihren, etwa die auf Sachers Betreiben 1943 nach zwanzig
Jahren Unterbrechung wieder aufgenommenen Orchesterleseproben®®
oder seine Mitgliedschaft in verschiedenen Stiftungsriten, in denen er
den STV vertrat.

Diese alles durchziehende Idee der kiinstlerischen Forderung prigte
sich bei Sacher indes auch in der dazu spiegelverkehrten Spielart von
Macht und Einfluf§ aus, nimlich der Idee des Schutzes und der Abwehr
von Bedrohung. Dabei verdient die ineinander verzahnte Entwicklung
der beiden Seiten besondere Beachtung. In der Zeit zwischen 1928, dem
Jahr des ersten Kompositionsauftrags an den Basler Komponisten Rudolf
Moser,*® und 1936, als er bei Béla Bartok die Musik fiir Saiteninstri-
mente, Schlagzeug und Celesta in Auftrag gab, entwickelten sich die

56 Vgl. Anm. 4.

57 Vgl. Tendenzen und Verwirklichungen. Festschrift des Schweizerischen Tonkiinstlerver-
eins aus Anlaf§ seines 7 s-jibrigen Bestehens (1900~1975) (siche Anm. 6), S. 28-29, sowie
Bernard Geller, »Paul Sacher et ’Association des Musiciens Suisses« (siehe Anm. 6),
S.122.

58 Vgl. Der Schweizerische Tonkiinstlerverein im zweiten Vierteljabrhundert seines Beste-
hens. Festschrift zur Feier des sojibrigen Jubildums 1900-1950 (siche Anm. 6), S. 79-82.

59 Vgl. Lesley Stephenson, Sympbonie der Tridume (sieche Anm. 1), S. 108.
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Dimensionen des Forderns bei Sacher vom lokalen Midzenatentum zur
Ermoglichung von iibernationalen Meisterwerken. Parallel zu dieser stei-
len Kurve scheint auch die Idee des Schutzes, angesichts der Nachbar-
schaft zum NS-Staat, bei Sacher derart an Bedeutung gewonnen zu
haben, daf sie schliefSlich nachgerade obsessive Ziige annahm. So riickte
nach Hitlers deutschem Wahlsieg fiir ihn als brennendes Problem ins
Zentrum, »wie die einheimischen Kiinstler, die schon durch ehemals
im Ausland titige und zur Heimkehr veranlafite Kollegen zu zahlreich
geworden sind, vor der ihnen daraus erwachsenden Konkurrenz ge-
schiitzt werden kénnen «.%9

Wie tief sich dieses nach innen schiitzende, nach auflen abwehrende
Muster wihrend der NS-Zeit in Sachers Handeln eingrub, wird schon
daraus ersichtlich, dafd es noch Jahrzehnte spiter nachgewiesen werden
kann. Als 1962 Martin Flimig, der ehemalige Landeskirchenmusikdirek-
tor der Evangelisch-Lutherischen Kirche Sachsens, einen Posten in Bern
ibernehmen sollte, polemisierte Sacher als Ehrenprisident des STV in
einem Schreiben an den damaligen Sekretir Jean Henneberger gegen den
» Fliichtling aus Ostdeutschland«: » Wenn jetzt auch noch die freien
Chordirigentenstellen in unserem Lande von Ausldndern besetzt werden,
sieht es fiir den musikalischen Nachwuchs allmihlich bedenklich aus!
[...] Der Vorstand wird kaum darum herumkommen, einen flammenden
Protest zu erlassen. «®1

Schon frither war Sacher die treibende Kraft gewesen, wenn der STV
gegen die Verpflichtung von Auslindern Einspruch erhob. Es blieb auch
nicht aus, daf sein Ubereifer dabei den Vorstand diipierte. So verzeichnet
das Protokoll der Vorstandssitzung vom 9. September 1947 in Zirich
folgenden Vorgang, der das iibersprungsartige Handeln des neuen Prasi-
denten illustriert: » Der Prisident teilt mit, daf$ Herr Dr. Hans Miinch
von der Leitung des Konservatoriums in Basel zuriicktrete. Er sei zuver-
lissig dariiber orientiert worden, da8 der Vorstand des Konservatoriums
beabsichtige, den Auslinder Bernhard Paumgartner als Nachfolger des
Herrn Dr. Miinch zu wihlen. Der Prisident ist iiber diese Absicht des
Konservatoriums Basel bestiirzt und weist auf die Tatsache hin, daf$ eine
ganze Reihe von schweizerischen Personlichkeiten zur Verfiigung stiinde,

60 Paul Sacher, » Kunst und Krise«, in: Schweizerische Musikzeitung, 75 (1935), wiederab-
gedruckt in: ders., Reden und Aufsitze, hrsg. von Niklaus Rothlin, Ziirich: Atlantis
1986, S. 28.

61 Schreiben Sachers an Henneberger vom 9. Februar 1962 (Sammlung Paul Sacher, Ordner
»STV. Sekretariat vom 1. Januar 1962 bis 31. Dezember 1972 «).
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Brief von Hans Oesch an Paul Sacher vom 1. Mai 1957, Typoskript auf Papier der
National-Zeitung mit handschriftlichen Eintragungen von Paul Sacher (Sammlung
Paul Sacher).




Musik und Macht 153

um die Direktion des Konservatoriums in Basel ebenso gut wie Herr
Paumgartner zu fuhren. Von der Voraussetzung ausgehend, dafd simt-
liche Vorstandsmitglieder seine Ansichten teilen wiirden [...], habe er die
Herren Alphons Brun und Rudolf Wittelsbach gebeten, beim Prisidenten
des Konservatoriumsvorstandes in Basel vorstellig zu werden, um die
Bedenken des STV gegeniiber einer evtl. Nomination Paumgartners vor-
zutragen. Die Angelegenheit habe geeilt und er habe sich deshalb erlaubt,
von sich aus zu handeln. [...] Die Reaktion des Prisidenten des Konser-
vatoriums auf die Vorsprache der beiden Herren sei unfreundlich gewe-
sen. Es miisse befiirchtet werden, dafs die Vorsprache ihr Ziel nicht
erreichte. Die Wahl sei aber noch nicht getroffen. / Der Prisident bittet
den Vorstand, seine Intervention nachtriglich zu billigen und ersucht um
einen Entscheid, was weiterhin vorgekehrt werden soll. / Herr Samuel
Baud-Bovy wiirde es gern sehen, wenn der Prisident derart heikle Inter-
ventionen erst veranlassen wiirde, nachdem er sich wenigstens mit eini-
gen Vorstandsmitgliedern verstandigt hat. / Nach eingehender Diskus-
sion, an der sich alle Vorstandsmitglieder beteiligen, billigt der Vorstand
die Intervention des Prisidenten; dieser wird in Zukunft nach Massgabe
des Moglichen jeweils vor wichtigen Unternehmungen die Vorstandsmit-
glieder konsultieren. «%2

Der wohl prominenteste Fall, in dem Sachers Mission, die einheimi-
schen Kiinstler vor Konkurrenz zu schiitzen, sich noch weit nach Kriegs-
ende fatal auswirkte, betrifft Wladimir Vogel. Nach Hitlers Machtantritt
aus Berlin geflohen, lebte der Komponist seit 1939 dauerhaft in der
Schweiz.®*> Am 7. November 1952 forderte er aus Ascona, seinem dama-
ligen Wohnort, die Unterlagen des STV an und beantragte am 1. Januar
1953 die aktive Mitgliedschaft als Komponist.®*

Der Vorstand reagierte auf dieses Ansinnen zogerlich. Auf der Liste,
die der damalige Sekretir Jean Henneberger am 3. Februar in Zirkula-
tion gab, stimmte zuerst Robert Oboussier ohne Einschrinkungen fiir
die Aufnahme. Willy Burkhard hingegen, der sie tags darauf als nichster

62 Protokoll der Vorstandssitzung vom 9. September 1947 in Ziirich, S. 4 (Archiv STV, Band
» Protokolle 1.2.47-1.11.47 «; Hervorhebung im Original).

63 Zur Biographie vgl. vom Verfasser, Die Dramma-Oratorien von Wladimir Vogel, 1896-
1984, Hamburg: Bockel 1998, S. 21-67; zu Vogels Schweizer Exil siche auch Matthias
Kassel, »>Begriindung: Uberfremdung« — die Schweiz als Exilland wihrend des Zweiten
Weltkriegs «, in: » Entre Denges et Denezy... « (siche Anm. 44), S. 365-75.

64 Vgl. das Schreiben Vogels an Henneberger vom 7. November 1952 sowie das von Vogel
ausgefiillte Formular »Association des Musiciens Suisses. Demande d’admission «
(Archiv STV, Ordner » Mitglieder Januar 1953/Dezember 1953 «.
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erhielt, meinte skeptisch: » Wenn die Dauer des Aufenthaltes in der
Schweiz den Bedingungen entspricht, ist wohl gegen die Aufnahme kaum
etwas einzuwenden. Ich finde allerdings, daf§ sich Vogel nicht besonders
assimiliert hat und wire deshalb von seiner Mitgliedschaft nicht beson-
ders begeistert. «®* Danach notierte Luc Balmer, immerhin Vogels ehema-
liger Studienkollege in Ferruccio Busonis Meisterklasse in Berlin, ein
vages »ev[entuell] ja«, dhnlich Leopoldo Casella (» Wenn das Domizil
und nach dem Reglement alles in Ordnung ist dann ev[entuell] Auf-
nahme «). Samuel Baud-Bovy und Jean Binet schlossen sich an. Sacher,
dem das Zirkular abschlieBend zuging, vermerkte die » Erledigung in den
nichsten Tagen «. Vogel, der sich unterdessen bei Henneberger brieflich
nach dem Stand der Angelegenheit erkundigte, erfuhr dann aber, daf sie
in der nichsten Vorstandssitzung zusammen mit weiteren Aufnahmege-
suchen beraten werde.5¢

In dieser Sitzung, die am 15.Mirz 1953 in Ziirich stattfand, ent-
brannte {iber Vogels Antrag, wie das Protokoll vermerkt, »une fort lon-
gue discussion«. Wieder hief§ es, Vogel habe sich nicht »assimiliert «.
Trotzdem werde man, wenn er erst Mitglied sei, bedauerlicherweise
gezwungen sein, seine Werke fir die Tonkiinstlerfeste zu akzeptieren.
Andererseits sei er zweifellos ein Komponist, der sein Handwerk ver-
stinde. Auch seine Aufenthaltsgenehmigung geniige den Statuten des
STV. Kurz: »1II semble difficile de ne pas ’accepter. <57 An diesem Punkt
schaltete sich Sacher mit einem Vorschlag ein: » Der Prisident wiirde es
mit der Erlaubnis aller Vorstandmitglieder gern iibernehmen, Herrn
Vogel einzubestellen und ihm offen die Frage vorzulegen, welche Vorteile
er aus der Mitgliedschaft beim AMS®® zu ziehen hoffe. Man miisse ihn
spiren lassen, daf§ es schwierig sein werde, seine Werke bei unseren

Festen zu spielen und sie durch unsere Werbung im Ausland zu begtinsti-
gen. «%2

65 Zirkular vom 3. Februar 1953, S. 2 (Archiv STV, Ordner » Vorstand vom 1. Januar 1952
bis 31. Dezember 1953 «).

66 Vgl. das undatierte Schreiben Vogels an Henneberger [Mitte Februar 1953] und Henne-
bergers Antwort an Vogel vom 20. Februar 1953 (Archiv STV, Ordner » Mitglieder Januar
1953/Dezember 1953 «).

67 Protokoll der Vorstandssitzang vom 15. Mirz 1953 in Ziirich, S. 10 (Archiv STV, Band
»Procés-verbaux 2.2. 1952-20.12. 53 «).

68 Abkiirzung der franzésischen Form (Association des Musiciens Suisses) des Vereins-
namens des STV.

69 »Le Président veut bien se charger, avec I'approbation de tous le membres du Comiteé,
de convoquer M. Vogel et de lui poser ouvertement la question de savoir quels avantages
il espére retirer en faisant partie de ’AMS, et en lui faisant entendre qu’il serait difficile de
faire jouer ses ceuvres au cours de nos fétes et de les faire bénéficier de notre propaganda a
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Die Einladung zu einer Besprechung mit Sacher miffiel indes Vogel,
der sich nach Ziirich aufmachte und am 2o0. April 1953 den Sekretdr
Henneberger im Biiro des STV zur Rede stellte. Betreten berichtete dieser
tags darauf an Sacher iiber Vogels »unerwarteten Besuch«: » Er war
nicht besonders guter Laune und wollte wissen, weshalb ihm eigentlich
noch keine offizielle Antwort des Vorstandes {ibergeben worden sei.
TIhren Brief’® hat er wohl erhalten, versteht aber nicht, wieso er, bevor
er aufgenommen wird, noch eine spezielle Unterredung mit dem Herrn
Prisidenten haben sollte. Er findet die Einstellung des Vorstandes irgend-
wie >offensiv< ihm gegentiber und fragt, ob sein Wert als Komponist in
Frage gestellt wurde. Kurz, ich empfand die Lage als duflerst unange-
nehm, habe ihn aber derart eingewickelt, daf§ er eher zufriedener weg-
ging. Dabei entfiel mir natiirlich kein Wort tiber die Beweggriinde, die
den Vorstand veranlaflten, warten zu wollen, bis Thre vorgesehene
Besprechung mit ihm stattgefunden hat. [...] zu lhrer Orientierung
mochte ich noch hinzufiigen, dafl er ein Einbiirgerungsgesuch bei den
Eidgenossischen Behorden vor einem Jahr schon eingereicht hat, wel-
ches, so sagte er wenigstens, sehr giinstig aufgenommen wurde. Der Ent-
scheid sollte in den niichsten Wochen gefafit werden. «”!

Rund fiinf Wochen spiter, am 28. Mai 1953, fand dann das Treffen
zwischen Sacher und Vogel in Ziirich statt. Als Dritter nahm Henneber-
ger teil. Er fertigte ein Protokoll an, das genau iiber den Verlauf des
Gesprichs unterrichtet: » In Ausfithrung eines Beschlusses, der vom Vor-
stand des STV wihrend seiner Sitzung vom 15. Mérz 1953 gefafst wurde,
empfiangt Herr Paul Sacher, Prisident, um 10.30 Uhr H. Wladimir Vogel,
der in Ascona wohnhafter deutscher Staatsbiirger ist und einen Antrag
auf Aufnahme in den STV gestellt hat. Er fragt ihn, ob er damit eine
freundliche Geste gegen den STV und das Land, das ihm Gastfreund-
schaft gewidhre, im Sinn gehabt habe oder ob er sich durch seine Zulas-
sung dieselben Vorteile verschaffen wolle, die die anderen Mitglieder des
STV gendssen, mit anderen Worten, ob er insbesondere beabsichtige,
seine Kompositionen bei der Jury fiir die Tonkiinstlerfeste einzureichen
und zu erwirken, daf seine Werke in die Schallplattenreihe des STV auf-

I&tranger. « (Protokoll der Vorstandssitzung vom 15. Mirz 1953 in Ziirich, S. 1o [Archiv
STV, Band » Procés-verbaux 2.2. 1952-20.12. 53 «]) .
70 Sacher hatte Vogel am 27. Mirz 1953 geschrieben, er wolle im » Zusammenhang mit
Threr Anmeldung als Mitglied [...] gerne einige Fragen « mit ihm besprechen (Sammlung
Paul Sacher, Ordner »STV. Prisident vom Mai 1946 bis Juni 1954 «).
71 Schreiben Hennebergers an Sacher vom 21. April 1953 (Archiv STV, Ordner » Vorstand
vom 1. Januar 1952 bis 31. Dezember 1953 «).
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Wladimir Vogel, Paul Sacher, Norbert Moret und Rudolf Kelterborn anliflich des
Konzertes des Basler Kammerorchesters am 13. Januar 1978, bei dem Vogels Komposi-
tion fiur Kammerorchester (1976) und Morets Hymmnes de silence (1976—77) uraufge-
fihrt und Kelterborns Traummusik, sechs kleine Stiicke fiir Orchester (1971) erstmals
in Basel aufgefiihrt wurden. Photo: Roth, Basel (Sammlung Paul Sacher).
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genommen wiirden. Er stellt diesbeziiglich klar, daff der Vorstand mit
der Einbestellung zu dieser Unterredung in keiner Weise seine Qualititen
als Komponist habe anzweifeln, sondern einfach einen etwas speziellen
Fall habe regeln wollen, der in den Statuten nicht explizit vorgesehen
sei. Er erinnert daran, dafl es Priazedenzfille gebe und dafd die Herren
Adolf Busch und Felix Weingartner, neben anderen, bevor sie Schweizer-
biirger geworden waren, die Mitgliedschaft im STV als eine solche Geste
der Hoflichkeit und der Solidaritit mit den Schweizer Musikern bean-
tragt hatten, aber immer davon Abstand genommen hitten, ihre Werke
bei der Jury einzureichen. / H. Vogel antwortet, wenn es ihm erlaubt sei,
die Mitgliedschaft im STV nach ununterbrochenem Aufenthalt in der
Schweiz seit 1939 zu beantragen, sei es in ebendiesem Sinn als Geste der
Hoflichkeit gegen die Schweiz und ihre Musiker gemeint. Er habe weder
die Absicht, seine Werke fiir die Feste des STV einzureichen, noch unter
den Komponisten zu figurieren, deren Werke der STV aufzeichne, noch
schliefflich seine Werke bei der Jury der Schweizer Sektion der IGNM
einzureichen. Er habe seinen Antrag gemifS dem Formular gestellt, das
ihm zugeschickt worden sei, und bedauere, daff die Statuten keine Fille
wie den seinen vorsihen. / H. Sacher nimmt die Erklarungen des H.
Vogel zur Kenntnis. / Gegebenenfalls kénnte, anlaflich einer Revision der
Statuten und um das von H. Vogel ausgedriickte Bedauern zu beriicksichti-
gen, die Einfithrung einer Kategorie >Auslandische Mitglieder des STV«in
Aussicht genommen werden. Aufferdem nimmt er offiziell H. Vogel als
Aktivmitglied des STV auf. / Ende der Unterredung um 1o.55 Uhr. «”2
Genau wie im Fall der aufbegehrenden Komponisten Flury und Mat-
thes griff Sacher auch hier zum Mittel des vertraulichen Gesprichs im
kleinsten Kreis, bei dem sich das Gewicht des Prasidentenamtes gut aus-
spielen lieS. Sein Interesse liegt klar zutage: Werke Vogels sollen nicht
neben denen von Schweizer Komponisten erscheinen. Dieses Ziel erreicht
er ziigig durch eine ebenso geschickte wie manipulative Gesprichsfiih-
rung. Gleich eingangs eroffnet die Frage, die er Vogel stellte, eine Alter-
native, die sich mit einer eindeutigen moralischen Wertung verband: Ist
das Ziel seines Antrags ehrenhaft, indem dem Gastland Reverenz erwie-
sen werden soll? Oder ist es eigenniitzig, indem es um die Vorteile einer
Mitgliedschaft geht? Dann folgte, als captatio benevolentiae, eine Ver-
beugung vor den kiinstlerischen Qualititen Vogels. Diese stiinden aufler

72 »Note sur Ientretien entre M. Paul Sacher, Président de PAMS, et M. Wladimir Vogel «
am 28. Mai 1953, Protokoll ausgefertigt am 29. Mai (im Original franzésisch; Archiv
STV, Ordner » Vorstand vom 1. Januar 1952 bis 3x. Dezember 1953 «).
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Zweifel, das wahre Problem liege anderswo: Die Statuten sidhen einen
Fall wie den seinen nicht vor.

Diese Auskunft war jedoch falsch. Die damals giiltigen Statuten von

1943 sagen in Paragraph finf klar: » Auslinder kénnen nur Aktivmit-
glieder werden, wenn sie seit mindestens fiinf Jahren die Niederlassungs-

bewilligung besitzen und wihrend dieser Zeit ununterbrochen in der
Schweiz gewohnt haben «,”3 was auf Vogel fraglos zutraf. Ebenso wenig
stichhaltig sind die von Sacher angefiihrten Prizedenzfille. Weder der
Geiger Adolf Busch noch der Dirigent Felix Weingartner waren hauptbe-
ruflich Komponisten, weshalb es nicht erstaunt, daf3 sie keine Werke fiir
die Feste einreichten. Gleichwohl prisentiert Sacher ihr Vorbild als der-
art leuchtend, daf§ Vogel dann im Grunde keine andere Wahl bleibt als
ebenfalls zu verkiinden, er habe mit seinem Antrag nur der Schweiz hul-
digen wollen — was angesichts seiner damaligen Lage, in der er Auffiith-
rungen seiner Werke dringend benétigte, bezweifelt werden darf.”*
Bemerkenswert ist, wie lange Sacher auf Vogels Ausgrenzung aus den
Tonkiinstlerfesten beharrte. Als sich im Oktober 1956 abzeichnete, daf
1957 erstmals ein Stiick des mittlerweile seit zwei Jahren Eingebiirgerten
auf das Programm geraten wiirde,”® zeigte sich Sacher, obschon inzwi-
schen nicht mehr Prisident, irritiert.”® Robert Oboussier sah sich im
Namen des Vorstandes zu folgender Rechtfertigung veranlaft: »Es war
uns allen vom Vorstand durchaus gegenwirtig, dal Sie seinerzeit die
Aufnahme von Wladimir Vogel unter bestimmten Bedingungen auf
Grund eines gentlemen[’s] agreement mit ihm vollzogen hatten, und Herr
Vogel hat sich auch in den vergangenen Jahren ganz korrekt und streng
der Enthaltsamkeit befleiffigt, die Sie ihm seinerzeit auferlegten. Nun ist
aber nicht zu tibersehen, daf Vogel inzwischen schon seit ein paar Jahren
tatsichlich schweizerischer Staatsbiirger ist und es somit dem STV mit
Recht zum Vorwurf gemacht werden kénnte, wenn er einem >Lands-

73 Der Schweizerische Tonkiinstlerverein im zweiten Vierteliahrbundert seines Bestebens.
Festschrift zur Feier des sojihrigen Jubildums 1900-1950 (siehe Anm. 6), S. 102.

74 Vgl. Friedrich Geiger, Die Dramma-Oratorien von Wiadimir Vogel (siehe Anm. 63),
S.63-67.

75 Es handelte sich um Dal quaderno di Francine settenne fiir Gesang, Flote und Klavier
(1952}, das am 23. Juni 1957 beim Tonkiinstlerfest in Locarno aufgefihre wurde (vgl.
Tendenzen und Verwirklichungen. Festschrift des Schweizerischen Tonkiinstlervereins
aus Anlaf seines 75-jibrigen Bestehens (1900-1975) [siche Anm. 6], S. 95).

76 »Wir hatten am 28. Mai 1953 eine Besprechung mit Herrn Wladimir Vogel, die Sie in
einer Notiz vom 29. Mai 1953 festgehalten haben. Gilt diese Vereinbarung nicht mehr? «
(Schreiben Sachers an Henneberger vom 31. Oktober 1956 [Sammlung Paul Sacher, Ord-
ner »STV Sekretariat vom Januar 1955 bis Dezember 1961 «])
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mann« gegenitber an Bedingungen festhielte, die dem Auslinder gegen-
iiber durchaus am Platze waren, einem Schweizer gegeniiber jedoch nicht
mehr mit den Statuten vereinbar wiren. So hielten wir es fiir gegeben,
Vogel nunmehr normal wie alle anderen Mitglieder zu behandeln und
ihn dies — iibrigens ganz unoffiziell - wissen zu lassen, was wir umso eher
tun konnten, ohne Sie zu desavouieren, als ja das seinerzeit formulierte
Protokoll nachdriicklich auf die ausnahmsweise erfolgte Aufnahme als
Auslinder abgestellt war. Sie werden mit unsern Uberlegungen sicherlich
einverstanden sein. Vogel hat erst seitdem, namlich jetzt, erstmals Werke
fur das Tonkiinstlerfest und die schweizerische Jury der IGNM einge-
sandt. «”7

Somit bestatigt die Quellenlage Vogels riickblickende Vermutung, daf$
» Konkurrenzangst der Kollegen einem schon [...] international bekann-
ten Komponisten gegeniiber « ein gewichtiger Grund dafiir gewesen sei,
weshalb er in der Schweiz erst spit reiissierte.”® Der Impuls, den Schwei-
zer Tonkiinstlern einen unliebsamen Konkurrenten zu ersparen, gab
offenkundig den Ausschlag fiir jenes »gentlemen’s agreement«, das
Vogel aufen vor hielt. Kinstlerische Vorbehalte hingegen scheiden als
Motiv aus. Denn Sacher befiirwortete schon 1951 einen ZuschufS des
STV zu den Herstellungskosten eines Werkes von Vogel, und die von
1960 an vorliegende private Korrespondenz mit dem Komponisten zeigt,
daf er ihn bis zu dessen Tod 1984 immer wieder unterstiitzt hat”” — etwa
durch Auftragswerke wie die Komposition fiir Kammerorchester (1976),
die Sacher mit dem Basler Kammerorchester am 12. Januar 1978 urauf-
fithrte, oder die in jenem Jahr entstandenen Variationen iiber Tritonus
und Septime, die beide dem Mizen gewidmet sind. So wendete sich in
Vogels Fall die Medaille von der Abwehr zur Forderung, ein Prozef$ des
Umdenkens, der nicht zuletzt von Vogels erstem Biographen H'ans
Oesch®® angestoflen wurde, der sich bei Sacher seit den spéten flinfziger
Jahren fiir den Komponisten einsetzte (Abbildung, siehe S. 1 52).51

=7 Schreiben Hennebergers und Oboussiers an Sacher vom 6. November 1956 (Sammlung
Paul Sacher, Ordner »STV Sekretariat vom Januar 1855 bis Dezember 1961 «; Hervorhe-
bung im Original). .

28 Wladimir Vogel, Schriften und Aufzeichnungen iiber Musik, hrsg. von Walter Labhart,
Zirich: Atlantis 1977, S. 253. ‘

79 Vgl. Paul Sachers Korrespondenz mit Wladimir Vogel zwischen 1960 und 1984 (Samm-
lung Paul Sacher). o o '

80 Vgl. Hans Oesch, Wiadimir Vogel. Sein Weg zu einer nenen musikalischen Wirklichkeit,
Bern/Miinchen: Francke 1967. . .

81 Vgl. den Briefwechsel Hans Oeschs mit Paul Sacher aus dieser Zeit (Sammlung Paul
Sacher).
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In seinem dezidierten Gegenentwurf zur romantischen Flucht aus der
Wirklichkeit verkorperte Sacher geradezu sinnbildlich die Moderne. Die
faszinierende Leichtigkeit, mit der er Kunst und Welt in Einklang
brachte, erklirt sich wesentlich daraus, daf§ seine dsthetischen Priferen-
zen und die Maximen seines politischen Handelns weitgehend identisch
waren. Musik und Macht bildeten bei Sacher eine unauflosliche Einheit.
Insofern scheint in seiner Biographie auf eine spezifische Weise jener spie-
gelbildliche ProzefS auf, der dem 20. Jahrhundert seinen Stempel auf-
drickte — die Politisierung der Kiinste, die von politischem Kunstlertum
nicht zu trennen ist.



